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الشعرٍ محا كاة وأنحا كأة على ثلاثة أنواع اع تسن..._. 6 ال 0 
اختلاف الف باختلاف اوضرع ا 0 ا له 
أسلوب الحا كاة ل ا 0 0 8 !١‏ 
انشأة الشعر وأقسامه ل | |! 0 1١5‏ و١١‏ 
الزلى والكو مدنا الفارق بيبا وبين التراجيديا. لي ١5“‏ سبل 


٠ش‏ : -- نعرييف المأساة . 
الفعل ومداه فى المسأساة 
62 وحدة الفعل [ ل لل الل اعم 
6 سس الواقعى وا محتمل - التاريخ املحمة (ولشعر ( 
٠‏ - الفل البسيط والفعل المركب ... ...5.. 
1١‏ - التحول والتعرفف ا 0 
تكسي تقسبم المسأساة من حيث الكر .. 0 ارس ان 






سد م١‏ ب الأفعال والأخلاق فى المأساة حل العقدة ٠‏ ا ين 0 
١4 >‏ - الرخة واالحوف ب معظم الموضوعات مأخوذة من المنقول مم اع 
اه( بد الأخلاق الث ...د ب لاي .. ل ل 9ع 44 
الكذاب التعيرف اي الا لل لل لل لل للم لل لل 44 سطع 
/١ا ‏ إرشادات لشعراء المآمى اه 4 0ه 
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لفك ر والهقول . 

أجزاء القول التحوية ... ... ... ... علء 
لأسي اء السيطة والمركية + أخاز 

الوضو- والحلية فى القول : ؛ أهمة المحازنات 

وحدة الفعل : ى الملحمة وعند مومير وس 

الملحمة : أنواعها وأو زانا ف للم اء 
مشاكل وحلول ... ... ... ... ل 


الموازنة بين الملحمة والمأساة . 


كتاب أرسطوطالس «ق الشعر » 
تقل أنى بشر مى بن يونس القنانى 
من الس ريانى إلى العرنى 


أقسام المأساة حسب الكمية 


ماشه 


“ام __4ثت 
دهده بات 
لاه هخ" 
5١‏ ل" 
كاي 
با5 آلا 
ذا ثريا 
ملا ام 


موضوع صناعة الشعر .؛ الشعر وانجاكاة ووسائل انحا الماكاة هم مم 
اختلاف فر وس الشعر باختلاف موضوعاته ل ل الك كخم 
اختلاف ضروس الشعر باختلاف طريقة اما كاة... مه 4١‏ 
نشأة الشعر وأجناسه ل ا 2 
لكوميديا والفزل : ومراحل الكوميديا الأو ولى ل + المقانة 
بن المأساة والملحمة ال اهة 0ه 
تعر يف الماساة 95 ءءآ١‏ 
مذى الفعل 0 ل ل ا ل ل 
وحدة الفعل ؛ مثل هومروس ... ا ا ات 0 
الشعر أكير فلسفة من تار ونطبيق ذلك على الملهاة 
والمسأساة 000 ١٠١5-٠‏ 
الفعل البسيط والفعل المركب ؤ15 
الادارة والاستدلال 15 م١٠‏ 
0 


و 52 تصار يف الدهز : البطل الماساة 158 دو جة رم 
/ 4؟ _ الحوف والاشفاق 3 تصادى الشخصيات ٍ العزام مود 
1 


ها الأخلاق ؛ الاحتال ى والضرورة - ١‏ الاله بالالة ) 
2 قّ الامتدلالات لع عع سان 


7 . إرشادات لشعراء المأسسى / م 0 

/ 18 - العقدة والحل ؛ أنواع المأساة ؛ مدء ى الفراذة والمسأساة 

6 الفكرة والمقولة 

6 ل أجزاء المقولة ملل قرء الل رمه 

5١‏ - أنواع الاسم 06 مير ععة رعو قزل افقة ملر اعءء 

م 1 _ ف المقولة و خصائصها مله رلء قزر ملم كفم امع, عع 

كو وحدة الفعل : ى الملحمة وعند هومسروس لمة 
+ 1585 الملحمة : أنواعها وأوزاما | 

:6 - مشاكل وحلول . ملع فى ملم على 

55 - دعوى فضل الملحمة على المسأساة » وفضل المأساة 

الحقيى على الملحمة 


رسالة فى قوانين صناعة الشعرا 
المعلم الثانى ١‏ القارالى ) 
الأقاويل الشعرية ‏ ... ...ا ... ا لثى لي 00 فلم عل امل 
أصناف أشعار البونانيين لل عل الو عم 


أصناف الشعراء 00 
1 طبيعة الشعر وخخصائص فنه عع عه دن 
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« فن الش عر » من كتاب « الشفاء » 
أبى على الحسين بن عبد الله بن سينا 
00-7 ِ ع ص عع 
فى الشعر مطلقاً وأصناف لميخ اله الشعربة وأصناف الأشعار. 
ليوئانية 0 الل ع ١"‏ 
فى أصناف الأغراض الكلية وانا كيات الكلية يه ال الشعر /51 ١‏ 1لا 
: فى الأخبار عنّكيفية ابتداء نشأة الشعر وأصنافه ل الا هنال 
: ى مناسبة مقادير الآبيات مع الأغراض : وخصوصاً 
فى طراغوذيا وبيان أجزاء طراغوذيا لل لل ل اهما 
: فى حسن ترتيب الشعر : وخمصوصاً الطراغوذيا ؛ و 
أجزاء الكلاء اميل الخراق فى طراغوذيا ... لل اهما 
ف أجزاء طراغوذيا محسب الترتيب والانشاد » لا محسب 
المعانى » ووجوه من القسمة أخرى ؛ وما بحس من التدير 
:فى كل جزء وخصوصاً ما يتعلق بالممنى 2 
قسمة الألفاظ ودوافقتها لأنواع الشعرء وفصل الكلام 20 
فق طراغوذيا وتشبيه أشعار أخرى به ... ... ... ... ١9(١شلهو!‏ 
: فى وجوه تقصير الشاعر © وق تفضيل طراغوذيا على 
مأ يشية التث اعت لل للب علي عل على على لل سمه 


تلخيص كتاب أرسطوطاليس فى الشعر 
تأليف القاضى الأجل العالم المحصل 


أى اأوليد س2 راشسسسك 


ذق صناعة الشعر وأصناف التخييل ... ... .2 #04886١0...‏ 
: فى أصناف النشبيهات ... 66 لل لل لل 4«لا ادي 


فى العلل المولدة للشعر بالطبع ى اناد ظ ا ا 00 


ظ عفحة 
فصل : فى الأوزان والالحان ‏ ... ... ... اا ا ا 0 
فصل :ا ى خصائص الشعر اليك ... ... ... ... 2.2 0.2 #8١١‏ /ا9” 
فصل : ق أجزاء صناعة المديح من جهة الككية وأنواع الاستدلالاات 

وشواهد من أشعار العرب فلع ممه اللي لور ل لل #ا ا ا با؟؛؟ 


فصل : ق أنواع اللوم الى توجه إلى الشعراء مع شواهد من الشعر 


العربنى عاعاه ماه جاعم عامه ذاعداه مامه عأعاه عاراه مامه ا40”"_١تخ؟‏ 


فهرسدت الأعلام والمواد والمصطلحات الواردة ىق تنصكتاب « الشعر) 
لارسطو ... برع لفقة قير فعة لرلر ‏ ومر رز لر رن لرر .ا الأتض ”م55 


امسر ريده 


) 


١ 
فِن الشعر » لآر سطو فى النقد الادى الأورنى‎ « 


١‏ فرغ من تلاوة كتاب أرسطو ١‏ ل الشعر ) تلاوة جديدة شعرت فببا 
30 ب وماج ٠‏ 0 1 قر ١|‏ 
ممتاع أى 39 ٠‏ إنه عرة جميلة من 2 عمار العمل ١‏ تّّ مال لعبيرة : وما يدعو 55 
الاعجاب أن دنشسيك المرء إل أى حل تعلق ارسطو بالتجرية وحدها : ون كان 
هذا الآمر يضى عليه إن شئْت ‏ طابعاً من الواقعية والموضوعية المبالغ فهما : 
فانه ى مقابل هذا محلع على منبجه مزيداً من الرسوخ وار نه . فلشد ما أمريجبى 
-مثلا ‏ أن ألحظ مدى سعة عقله فق الدفاع عن الشعراء ضد مماحكات النماد 
وتشقيقاممٍ الدقيمة 34 ومذدى مضاء عر هته ف النفوذ فد مأ إلى الخوهر وتسا ممه 
فيا سواه » حى إن أحسست فى كثير من المواضع بدهشة حقيقية . م نظرته 
فى الشعر » والحوانب الى مهمه منه مخاصة ؛ كل هذا فيه من 0 
ما يدعولى إلى العوه د إليه جما قليل ؛ ولو بسبب بعض المواضع المهمة الى 
وأ ضيحة كل الو ضوح 3 وأود أن يتضح معنا ها غوادء عندى ) 
هكذا كتب جيته عطاء60 إلى شلر مع [انطء5 قى 11/9190//5/798 يصف 
له أثر قراءته لكتاب أرسطو « فى الشعر ) لما أن قرأه مرة أخمرى » بعد أن كان 
قل قرأه قبل ذلك بثلاثين سنة ى تر حمة كورتيوس 5دت:نا0© ( ظهرت فى 
هانوفر سنة 1781 ) فلم يفهم شيئاً من مغزاه الحقيى آنذالك » وإذا به اليوم: 
وقفكء شارف الثامئة والأر بعين ؛ يقرأه فيجيل فهمه ويصيح : , : (أك المرء لابكنشف 
كتاباً اكتشافاً حقيقياً إلى اليوم الذى يفهمه فيه » ( رسالة إلى شلر فى ” مايو 
سنة /10/91 ) » م يفضى باعجابة إلى صديقة شلر فيبادلهيشلر إعجاباً ياعجاب 
ويقول ( ه مايو سنة ١ : ) ١0/91/‏ أنا راض كل الرضاوعن أرسطو لا عن 


01 


الايسأاك ١‏ جل مثله ؛ رصان العمل مودو م ع اللحكم : دوو أن نقعاك جرجوك الطمأنينة, 
إن 1 رسطو هذا الحكدم” رهيب كأنه أحل زنانية الخدم | بالنسية إلى كل من بذدعى 


د 


السآك الوضيع ع بالفكل الكارجى / ؛ أو التحرر الطلق من كل شكل : فالأول 


والعقل والذكاء » إذ يتضح ؛ فى الحال أن أرسطو يعبر الوم أمقاج ؛ ط: 
ما لا مباية له من المرات © مما يعبر سائر مسائل | الشكل . الخار جى : ؛ أما الثانى 

أ 
فسبروعه حم| إحكامه ى | استنباط قوانين تركيب الأنواع الشعرية ‏ وخصوصاً 
المأساة من فكرة الشعر وفكرة المأساة مخاصة . ولحذا فهمت الآن » والآن 


سمه 


فحسب ء لماذا أرهق شراحه الفرنسين . وشعراء فرنسا ونقادها » ويث فم 


دائماً اللو ف الذى تثره العصا ف نفوس الأولاد . وشكسبر الذى لم يتورع 
عن عخالفة قواعد أرسطو ٠‏ كان ممكن أن يكون بينه وبينه من الوفاق أكير 


مما كان ١‏ بن أرسطو والمأساة الفرنسية . ومهما يكن من شىعء : فأنا راض كل 


الرضا لأنى لم أقرأه قبل عله الام : وإلا لكنت قد فققّدت كل اللذة وكل 


الفائدة اللتمن استشعرسبما اليوم . و بن شاء أن ِقَرأه بشائدة : أن يكون 
عارفا أ من قبل بالأفكار | 0 7 وضوح عن الأمور الرئيسية ؛ أما | من 


ششفا من قبل ع لى الموضوع الذى بعأحنته أرسطو 3 2 ن الحطر امحقن - 


كت سيم سسا سم سن لي جمس يي را 


0 عنده امد :0/ 0 
4 هذه الحملة اللغة كشف شال عه حقيقة كتات أرسطو دو فق الشعر) 
ات 1 عاب لي ليا - . مل 6و7 5 


2 صلم ث6 1 


فلقد كان هذا الكتاب من المكانة ى تاريخ التقد الأدنى فى أوريا الحديثة 
مالم يظفر به أى كتاب آآخر حبى الآن . فنذ أن نشر جور جيو 220 قلا_منهوه1 
5103 أول حمة لا تدنمة له ىُْ سدةه الل بالبندقية 3 ومئلند أن ظهرت ظ 


له طيعة عد يونانية ‏ معولة جيبو فالى لسكار بس كنمف 5مه1آ نسمة10 فق 





١ 0‏ ( لع رمعتههة ا«مطهمع 21 ١‏ ج2) مام هدوم 2.17 تمعتزومم وجكفر؟ .اوتبكق : 3118 .0 
8 ,قداو ها زجع18 مصعتة ممعممعتمة28 بمعصمططز5 دعم ركتعمء1 
0 2 .701 “7ج همتع : 15 وعممعع .نوم ززومح عنم كر مق * .151 4 : | ه125 08 
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سنة رءدم؛ بالبندقية أيضاً د الكتاب قد أصبح مصباحاً عرياً ى أيدى 
الشرام والنقاد . وإذا بسلسلة رائعة من أدياء صم ر اليضة الانسانيين بتعاقيون 
عل الكتاب : سكتيطول أغواره 3 0 نفسبوك عن حفايا قواعده : و ختصمون حول 
م موه وقواعده : وكأن عل رأسبم عا فرنشسكو روبرتاء 019 مع وع 11 
ملاع معطم الذى قدم إلى كوزمو دى مدنشى 366011 106 مممزوه0 سئة 438 6 ١‏ 
'ول شرح لهذا الكتاب ى العصر الحديث : فبدأ بشرحه طريقاً طويلة سلكها 
النقاد طوال القرون : السادس عشر والسابع عشر والثامن عشر بل والتاسع عشر 
ايضاً حبى قيام الحركة الابتداعية ( الرومنتيك ) . 


أجل ! نقد عرفت أوريا هذا الكتاب فى العصور الوسطى عن طريق 
الخيص 3 رشك الذى ثر حمه هرين الأ لانى القرن الثالث عشر لك 


والعارفون بتاريخ الاداب الأوروبية يعلمون أثر هذا الكتاب فى الأدب 
الفرنسى ق القرن الذهبى »؛ القرن السابع عشر » وكيف تآأثر به كورفى 0 
اذى حر 2 سر الرعيل الأول سس الانسانين الايطالين 3 فسار عا لى قواعده 
هما فسرهاا الشراح الايطاليون ا ى | تأليف ه سرحياته » ومبذا وضع الأساس 
التألئف المسرحى المرنسى الدى بلغ به أو جه على أساس هذه آم مواعل جات 
راسين عمكةظ .[ : فنكون عن هذا ما عرف فى تاريخ الآدب بأسم ١‏ المذهب 
الاتباعى ( الكلاسيكى ) نى الأدب الفرنسى » » وهو المذهب الذى أثر من بعد 
الآدب الألمانى فى القرن الثامن عشر . وعن طريق الشراح الايطالين 
كذلاك تآثرالادب الاسبانى » خصوصاً الجماعة الى أطلقت على نفسها أو أطلق 
علب اسم / أتباع فوأعد 7 سطو ) 5م 321560611 5185 1امعع26م 105 و من بدمبج 
الونسو لوبث 2ءم1.6 موصماث والسنثيانو 0 اخآ وكسكالس اا 8ه 


00 يعقلكطء كمل 1‏ .دمدم 2 معايهه ‏ 'ممتاممع عنعلر عل؟ .أوتجق بطم سر : ملاعسعطامع .5 
5 و6شع1ن 855‏ ر 1548 


7 ؟ ( 188 كاعهة1 ,عتمتنتتكرك * منوننهم12؟ مانه ملأتعمدمنا 1 ع اأقصع .1 .ر( 


011 


وجولثالت دى سالاس وملو5 عل 23162مم) من كبار الانسانين الاسباد 
الدين ساهموا ف حراكة اليضة : ودعوأ إلى الأخحذ مود المسرح يا قَعّد قواعده 
أرسطو » وعارضوا مسرح لوبه دى بيجا هوع7؟ عق عومة أغزر شاعر مشرحى 
عرفه التاريخ وصاحي كتاب ( فن جديد ى تأليف الملاهى ( الكوميديات ) ؛ 
0001 جومم( 06 وومررر 16« كر و فيه يضع قواعد الملها ة تم برأها : وبالأحرى 
يدافع فيه عن أسلو به االخاص فى تأليف المسرحيات . 
أما وطوثلاء الشراح الايطالين الانساتين هذا الدو ر الخخاسم تمسر 
كتاب أرسطو ١‏ فى الشعر ؛ وعد طريقه فى إقامة قواعد النقد الأدى الأورى 
الحديث : : فلا مندوحة عن الاشارة ىق إبجخاز إلى نتائج أعماخ, ؛ وتخص بال كر 
مسبم فرنشسكو ١‏ رو برقاو شار 2 ال ماش ْ 
ولعل أول أثر من ٠‏ أثاء رم 314 الم ى كتنبا حير ولو | كسير و 200ق01:013) 
ميووعوء2 فق ششابه يعنوات : ( توجر توس ٠ ٠‏ أو وى الشعر 6 دمع ولت لال 
مع:ءمم وغيه يعرض تفسراً الشعر يتفق مع مذهي اللذة والمتعة الذدى يسود 
روح عصر البضة . ولكنيا رسالة قليلة الخطر ؛ إنما الأثر الأول الخليل الخطر 
هو شرح روبرتأو: ؛ الذى وإن تأثر روح الهضة عامة ى البزعة اللادية 0 
برأى فيد فى حل المشكلة الى عالحتها البضة » مشكلة ١‏ إبداع الشاعر 
عبى روبرتئلو بالنص اليونانى فأجرى فيه الكشر من التصحيحات 5 
على ثلاثة مخطو هل طانت وجدها ق مكتية ال مدتشى : عل وفق ميج علمى 
دقيق » وإن لم تتفق فى البعض عمبا مع ما يقترحه النقاد المحدثون مثل روستانى 
وجودمن . وكات روبرتلو موفور الثقافة إلى حد كبير جداً ع قرأ لأرسطوفانس 
ومينا ندرس ود مو سنينس و هورأس وشيشرون وفرجيل ٠‏ ا ة رأ التقاد اليونانيين 
واللاتينيين أمثال دعر يوس الفا لمرى وذيوجا نس اللاثرسى وأرموجينس وفيلوستراط. 
وسويداس وأسطاث ققسم القول إلى خسة أنواع : الرهانى » والحدل ع 
6 والممطانى ع والسو فسطالى » والشعرى -- وهو التقسم شه التقليدى الذى هده 
عن المشاثيين اليونا نين ابتداء من القرن الرابع قبل الملادع أى منذ عهد أرسطو 
نفسه » وهو بعينه الذى جرى عله الفلاسفة المسلمود . فالأول مو ضوعه 


)١:( 


ستيج زم مررماسم اق ١‏ ل 


الحق » والثانى امختمل . والثالث الاقناع ٠‏ والرابع العّويه » واللحامس الخرافة: 
والتخييل . ولكن ليس التخييل والاختراحع خاصية الشعر الوخيدة ؛ بل يقوم 
الشعر فى جوهره على جلب نوع من المتعة العقلية » ليست سلبية » بل إجابية » ... 
هى متعة تصوير ووصف ومحاكاة حيع الأفعال الانسانية والانفعالات والأشياء 
والأحماء . وهذه |ء غنا>كاة إذن موضوعية » وبالتالى ذات ت طابع كلى : تجعل 
مر صورة ة للحقيقة وتضئ عليه نور الحق .. والعن إذد فُلسمة : لا تقتصر على 
تصوير الأحوا حوال الباطنة آه و الفضائل أو أو الرذائل ٠‏ بل تمتد إلى عماكاة الأفعال 
معونة_بعضر بعض_الوسائل | الخارجية المظهرية » وأعنى وسائل الاخراج 

اليل | 00 الفن قى ذاته » فن الشعر ؛ فى غير حاجة إلى معونة خارجية 
لتحقيق الماكاة : مثل الأصوات والأناشيد والأوزان والاشارات ‏ مما يدخل 
فى باب الاخراج المسرحى : لآن قوة فن الشعر تكن فى قدرته التثيلية عل 
إثارة النفس نحو الغضب والحماسة » : "نر العة والعطيف حو و الدموع والعرات 

* أ قر لفحت والأبتسامات ل ويلح روبرتار ف ت وكيد هذا المعى وهو أن 


و مس سبو دا 


الشعر نشاط تمثيلى محا كى جميع الأشياء والأحياء . والشعر موهبة إطية . ؛ يستعين 
مها الناس مدخلا إلى الفلسفة 3 و اتيم أرئيسية ى الال 7 والشاعر 


00-0 


باب ممم 


تحاكاة الأشياء والأحياء وفقاً الطبيعة : أو خخار جا عن ألم بن الطبيعة . ! 


لصا 


لي : 3 5-9 ٍِ 8 1 5 3-53 8 وأ اه بم 1 35 5 
اجات أن ال مع أو كان حب ال تمع : فو ظيافة الشعر إدد ف ذم جه 1 


اك 4 اك 210 00 
محم ددا نر 








لاا ا 


وهكذا كانت تسود شرح رو برتلو نزعة” عقلية واضحة. /! كد كان 


حاحب المة إثار: ة كثير من المشا كل البى ينطوه ينطوى علبا كتاب أرسطو : 
سل مشكلة الفا اقبي الشعر والتاريخ على | أساس أن الشعر موضوغه الكل ؛ 


ع سه ا سل 
سد وج يي ٠‏ سوم شعن ب 
يي 20 


بنما التاء ريخ موضوعه مأ هو جزنى © فيوضح , روبرتلو هذا الفارق بشواهد استمدها 

خصوصاً من أفلاطون ومن أمونيوس شارح فورفوريوس . كذلك يتناول 

© مشكلة التطهم التطهنر ١‏ الكاثرسيس ؛ » فيحلها على طريقة لاذية » إذ يري أن هذا 
التطهير ينشأ عن اللذة الصادرة عن الخلاص من الانفعالات الألمة . 

و بعد ظهور كتاب روبرتلو بعامين 4 فى سنة 1980 + نشر كل 


)18( 


من فنشننسومدجى أهجعهآا1ة 20دع0صا/ا و صديقه برقو واي . برتو لوميو لو مياردى ماين 
نلمقط مم1 شرحاً 90 مشسيركاً لكتاب فى الشعر ) ) الشعر » لأرسطو ء أبرزا ف 
مقد مجه الروح العامة لذههما : ى الشعر. فو المقدمة ال بى كتمبا برتو لو ميوأو مباردى 
بقول إن الشء ر هو الروح كلها ' ف مجموعها ؛ وهو لا يطلب من الشاعر محديد 
نوع معين من الحياة الروحية ٠‏ ابل التعبير عن حميع معانى الحماة الرونحية . 
و الكة الشعرية طراز وحدها ؛ أعنى أن لها قوانيمها الخاصة وأنها ميل إلى طبيعم 
ميم العناصر الى تتلقاها » وتكيفها لتوافق أغراضها ووسائل التعبير عندها . 
ومن هنا كان ن الحانب الإلغى فبا . ويقوم فن الشعر على أمرين : دراسة نحا كاة . 
مسا 01 
م الانسجام والابقاع . 


أ علد مدجى فالشعر دو عا به أنحلاقية نحا أحبة 5 وهذا فانه بتكر على 


الشعراء ء الذين يتناولون الأموث الشبوا انية والمحون ذعت الشعراء : ويصفهم مم 
طاعون المديئة ( مقدمة مدجى : ص ١١‏ ) . وهذا الموقض يعد تقهقراً فى فهم 


سس :انس سسا سال لا ابي جمدت 


عر عامة وكتاب أرسطو جقاصة » وهذا فان روبرتلو من هذه الناحية أفضل 


اساسصاتت 


ين الشعرين ناحية وفن الشعر لشعر_رمن فاحية : ) ري فهو يرى 0 
الخلط بمن كلما #عفالشعر مماكاة ع أما فن الشَعك فهو مجموع لقوانين ا الى 
سبيمن على التأليف الشعرى ؛ وإن كان أرسطو نفسه خلط بين كلميما . 
أن الفارق الكبير يبان مو قف روبرتلو وه وموقف مدجى هوق أن , ٠‏ روبرتاو إأخحة 

برأى ى القائلين إن ماهية المأساة أو غايبا هى ىق فى الخرافة ( أو الحكاية ) أو الفعل 
بغض النظرعن العادات : بينها يرى مدجى أن قوة الشعر هى ى تصويرالعادات . 
والعادات هى الأخلاق » ومن هنا كانت نزعته الاخلاقية . وليس من م 
فى أن روبرتل وكان مبذا أر جح رأياً وأحمق فهماً من مدجى . 
وخير من كلهما كات لودوذكر كاستلقير و52 معاء 2511© م0071نا1 الى 





١‏ ( متورم كل ة : 5قأقطعدمعء7 358:01طما تعصستصه1ه1مة8 + تمقتعاع8 نتقمكظ للتمعع صا 
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6 ,8351!686 1570 1441 شاك 
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بعد فى لواقع رائد علم الحمال الحديث . تعرض اللسألة طبيعة الشعر . وقال إسا 
تفيرق عن_طبيعسة 5_التاريخ لاى المادة فحسب : بل وى الشكل | أنضاً . 


« فالشعر تشبيه ١‏ و مشامبة للتار يخ . والتار بخ على ة فسمان رئيسين : المادة . 
والقول ع وفى كلهما لحلاف بن الشعر والتاريخ : لآن هادة التاريخ ليست 
من اخبراع عبقر ية المورخ ؛ بل يستمدها من محرى أمور الدنيا أو مم ذال ل 
الظاهرة أو المشهورة » ولغته هى اللغة الى يستعملها الناس حن الشكر 
الشاعر قادة شع ره مأخوذة ومتحيلة : ف عبشرية الشاعر ؛ ولغته ليست هى اللعة 
المستعملة بين الناس فى التفكير ٠‏ لأن الناس لا يفكرون شعراً » وإنما هى لغة 
خاصة عل أوزان معلومة توذلفها عبقر بة الشاعر . على أن مادة الشعر نجب أن 
تكون شببة عمادة التاريخ ومحاكية ها . لكن جب ألا تكون نفس المادة , 
(ص58؟). ومعبى هذا أن حقيقة الشعر هى أنه يستطيع أن مخلق لنفسه 


مادته الخاصة ولغته الخاصة ؛ ووفمّاً لهذا المعيار مز بعن اشع وبان مائرا العلو م 


و تسمل هل يي نأهل الشعر أمثال البادقليس وأو > ص ريوس ظر بود وسقاندر 3 لسسع سوم ء 


وفرا كستور وس ن وأراتوس ع إل وفرجيا انفه بالنسة إلا ١‏ أناشيد الرعاة » 
٠ )2 86‏ وإما | اشعر اق لعبير عن الانسانية الكاملة الانسانية الى بلغت 


سي يبي 


مرتة الألوهية ؛ وهذا فاله ,نحي باللائمة ع مل حميع الشعراء الذين مختارون 
مادة تا, رمخية أو مادة علمية لآن كلتهما من طور الموضوعية بها الشعر من 
طور الذاتية رص /0*) . ولئن كان الوزن ضرورياآً : فانه ليس كل ث5 ثىعء : 
فالوزن لغة ة الشعر ولكن الوزن دون الاختراع ليس بشىء . والاخبراع هو سر 
الشعر: ؛ وأشق الأمور ع ل الشاعر: وبه يسمى الشعر شعراً والشاعر شاع ر شاعراً 000 
(صابم) ٠‏ والا خراع خاق من العدم » وهذا مز بين محاكاة ومحاكاة : 
فاخا كاة الى هى طبيعية فى التاسن غير آلمماكاة المطلوية من الشعر : فالأولى 
هى ليست شيئاً آخر غير ١‏ تقليد » الآخرين وعمل مثلما يعملون لهم ه هكذا 
يعملون ) . أما المحاكاة المطلوبة من الشعر فاءها ليس فقط لا تحتذى مثال الاخرين 
ولا تعمل ما يعملون دون أن تعلم السبب ؛ بل تعمل أشياء متتلفة تهاماً عن 
كل ما عرف ححى ذلك الوقت ؛ وتدم بماذج ليحتذ , ليحت مها الاخرون : على علم 





اسم س١‏ كلل ولك ألشس ١‏ اا 


تماماً بأسباب العمل أشياء يبدعها خيال الشاعر وتخلقها عبقريته .و بالحملة «فان 
التارع شىء تمثل + أما الشعرفشىء قابل للتمثل» (ص ©5) . ولهذا فليس الحق 
غرض الشعر » ولا احير أو الشر ؛ إتما بميز الفن أنه تمثيل حى . للأسطورة ة األى' 
مكن أن تستمد بعض موادها من التاريخ والأخلاق والفلسفة والعلوم » ولكنه 
ىُْ دان من خلق الشاعر وشه السعحامه الباطن . وكاستلة يرو بلمحم للشاعر ىَّ 
خلقه كل حرية ؛ ويرى أن أصالته إنما هى فى خاق الأسطورة أوالمادة الى لامكن 
مقارنها بغدها . وغهذا يول بكل وضوح : « إن الأمور غير اليقينية والممكنة 
فى المستقبل وهى الى نقول علها إنها مادة الشعرف: يحب ليس فقط أن 
تكون قد وقعت قط ؛ بل ونجب كذلك ألا يكون قد اكتشفها وكتما 
شاعر آخر » ( ص )١١‏ . ولكنه رغم هذا لا يقصد أن مخترعها الشاعر كلها 
اختراعاً : ل يريد من أن تمر ؛ إذا استمد من التاريخ أوالأساطير السايقة» 
على أقل القليل م -بيوذه ليتفق مع وسائله وأهدافه : ويوذلف حياله بين 
الأجزاء على النحو الأوفق لتحقيق أغراضه ؛ وبالحملة أن يدخل من التفاصيل 
والملامح الخاصة ما مز عمله تميراً كاملا واضحاً من عمل غيره ممن يتعرضون 
لنفس الموضوع . < 

وعند كاستلفئرو أن كتاس أرسطو ‏ فى الشعر » كتاب ناقص » وما ببى 
لنا منه ليس إلا سلسلة من المذ كرات الى يرى من المباح تنمينها و] الها . ومن 
هنا لم يقتصر على التفسير ارش لنص أرسطو ١‏ بل توسع فى بيان الأغراض 
الى عرض أرسطو لما ى هذا الكتاب ء وتعمق معانيه الرئيسية .| 

ويكفينا هذا القدر من بيان أعمال الشراح الايطاليين لكتاب ( فن الشعر ) 
لأرسطو ' 3 عصر الليضة والمزعة الانسانية . 

وبأعمالمم تأ ثر الفرنسيوت 2 القرندن السادس عشر والسابع . عشر . بدأو 
أولا بالنا' يمولف المسرحى للاتبى م سنكا وععررم5 أله أقرب 25 00 
سكا ليجيه وتد لاع ثرا كذلك هوراس 1023 ! ف ١‏ و يسالته إلى آل 
نسو ) ووورمعر]1 هه هناو اوطط ا معر وفة هنك أياء كونتليات م : " : 1١‏ ) 


: )١م(‎ 


اسم 1 شن اشع ر 1 62ء20 ورلر وهو سم عر مطا, بق لآن الرسا سالة إرشادات 
عتناثرة غر محمة التألين ولا مستوفاة ؛ وقد كان هوراس واللاتيئون عامة 
أقرت إلبه فى ذلك الوقت من اليونانيين ٠‏ على أن اسكاليجيه(0 قد أفاد من 
أرسطو وشراحه الايطالين 1 ودعا خصو صاً إلى وحدة الفعل الى حرص أرسطو 
على توكيدهاا. كما تأثر رونسار 4:هوومم1 بأرسطو ؛ وكتب موجراً لفن الشعر 
1_0 1271 46 457096 (سنة الاه١‏ ) حى علد أى عر العاملين على 
الاهتداء مادق ؛ أرسطو هو وحماعته المعروفة مجماعة ١‏ الو باع ان 1642م 07 
وشبد النصن الثانى من القرن السادس عشر كثراً 52 من ١‏ فنون الشعر ) مثل فن 
الشعر تأليف لتليه دى مان إسنة مهه١‏ ؟ كهقكة نال معنزعاءم وكلود دى 
بوأسيير (سله 4هه١)‏ 551 ع0 علنوزنت ولودان ديجالييه 1000 
5 (سنة /91ه١‏ ) وم كد امرك السابع عشر تبدو تبأشيره حى 
توالت الموئلفات ى ١‏ فن الشعر ») . فى سئنة مه ؟!١‏ هر فن الشعر ) تأليثف 
فوكلان دلا فرينيه 116517 18 ع0 متاعناون م7 . وى سنة ٠‏ م لامنارديير ديم 
نأل عقصدع 81 م1 ينش ركتاباً ف فن الشء ره ور ال 51 محلد واحد خاص باللأماة 
والابليجيا . وى سنة بره ١‏ تمع يوام كوليتيه أع01161ب) عصسدو لزنت سلسلة ٠‏ 
تورث صغيرة فى #تلنف مو صوعات الشعر نحت عنوان ( فن الشعر ) . 


أما أبر ز الأعمال ف هذه الفيرة فعملان : الأول ٠:‏ « مقالاات عن 
المصيدة امسر حية 7 10146 21ج 0 18 5147 ولاوعع21 للشاعر الممم 20 
الفرنسى الأكر بير كورق عالاع مروت 6 وفد ظهرت سلنة 155٠6‏ , 
وكتها كورنى رد أ عل كتاب أله الفسيس دو بشيالك سنة 1 ١‏ عقمع تطسخ ل وططة 
بعتوال ( معاحة امسر سح ' 1742176 4ك مرو موود وكان مذهب ا 
الثلاث المنسوب إلى أرسطو قد بدأ يظهر فى ف فرنسا ويشيع ! 
كان العلم به مقصوراً على العالمين بأعمال النقاد الايطالين والاسبان : وم من 


التقاد واللغوبين والشعراء العلماء » حبى إن كورقٌ حى سنة 1518 ل يكن يدرى 
عن ضل| المذهب شيئا أ وإبا الذى أدضله 1 مير دك ار فانتشر لسرعدة . 
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ولقد زعم النقاد الايطاليون امهم استخر جوه بكامله من أرسطو ؛ والمعروف أن 
أرسطو لم يئكد إلا وحدة الفعل : أما وحدتا الزمان والمكان فأمران استنبطهما 
أولتاك النقاد الايطاليون من وحى أرسطو » واختصموا حول ا!وحدات الثلاث : 
3 اختصم الاسباك فكان ثر بننس 20629732165 من أنصار ها : وكان لويه دى 
بجأ وهع76؟ عل عمج.1 وترسودى موليئناً هسمتاوكقة عل وؤوعزظ' من خصومها . 
وجاء كور فكان من أنصارها إلى حد مختلف عليه النقاد : فبعضهم 
يبالغ ويقول إنه كان من عبيد هذا المذهب 35 وإله قل نفسه بميودة ِ و لعتصهم 
خحدد الموقف على الوجه الدقيق . فكورفى يمن عبداً الوحدات الثلاث ؛ ما ى 
ذلك شلك : ولكنه بأخحل على الثقاد المتفيقشهين ممسكهم ترشة الممدأ : فيفرضود 
أربعاً وعشرين ساعة زماناً لوقوع الحوادث فى المسرحية » ويرفضون أن تكون 
ثلاثين مثلا » ويعترفون بوحدة القصرولا يعيرفون بوحدة المدينة من حيث 
الوحدة المكان . وعدا هذه المماحكات الحزئية الرخيصة ؛ يأخذ بالمذهب بكل 
حماسة » ويرى فيه تعبيراً عن العمل الطبيعى . وطذا يقول : ١‏ إن الغثيل يستمر 
ساعتين ؛ وسيكون أشبه بالواقع إذا كان الفعل الذى عثله لا محتاج ى محققه 
إلا لمثل هذا المقدار . وإذن فلا نقف عند الاثنى عشرة أو الأربعة وعشرين 
ساعة » ولركز الفعل فى القصيدة ( المسرحية ) ف أقل مدة نستطيعها »: حبى 
يكون تمثيله أشبه بالواقع وأكمل » . ولكنه لا يريد أن يتخذ من الوحدات الثلاث 
قوداً صارمة : با صلغاً مرنة تقا التكف مم الأحوال الض ورية الطارئة 
فيودا صارمة ٠‏ بل صيغا مرنة تقبل 1 مع لأحوال الضرورية الطارئة . 
والغرض مها ليس التقييد بل ابر كيز ومزيدا من اأوحدة : وإدت فليكن التغبر 
فى الزمان والمكان « أقل » ما يستطيعه الموالف المسرحى ؛ كذلك وحدة الفعل 
معناها عدم تفكيلك المسرحية بالحوادث العرضية والاستطرادات الثافرة . وكورىئ 
نفسه لم يستطع التزام هذه الوحدات بالدقة الى يطلما الثقاد من أنصار مذهب ‏ 
الوحدات الثلااث : خصوصاً قُُ رائعته ( السّيد 10 , 
١ ١‏ أ جع ف هد | ة و1883 15215 .8 حط1 ودأمع11ه 1 م ع غع ننه 8 .كم : 21ع21 .لآ 
1900 بعلاوتديمك 1006قم 4[ #تتدسد كتمع صدجلر 14226 مأ 
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والآثر الثانى هو ١‏ فن الشعر ») تأليف نبقولا بوالو الذى ظهر سنة ١10/4‏ 
تتمعلزه8 135م2016 وى سس السنة ظهر كتاب آخر هو ١‏ تأملاات قَّ شْ 
الشعر لأرسطو وى مؤلفات الشعراء القدماء واحد شن ) تأليف الأب راباك مزتجوع .5 

وائن كان الأخير قد ثم طبعه ى 150/11788 بينا الأوك ظهر فى يولبو 
سلة ١51/4‏ 2 فالراج- أنه إن كان ثم تأثر فهو من الثانى بالأول ٠‏ لأأن بوالو 
كان قد بدأ تألفه 1 ذلك بعامين : وكان يقرأ فى الأندية الأدبية بعض فصول 
نه » فعرفه الناس قبل أن يظهر بعامين + وكان من السبل أن يعلم نبأه وفصولا 


هينه الأب رآاباب . 


و دفن الشعر ) لواو يعوزه العاسك والوحدة : ولعل السبب : هذا أنه 
كتب نظماً ؛ وتغلب عليه نزعة أخلاقة : خصو صاً ؛ فى النشيد الرابع لذى سدو 
مقحماً على لسسعح الكتاب ؛ وفيه أفكار تحكية وأحكام سابقة ذأت نزعة 
مطلقة ؛ والمبادى” الى يستهدها تدفعه إلى آراء تقليدية باهتة خالية من الأصالة . 
ولكنه على ذلك قد تشيع بع بالازعة العقلية الى سادت عصر الليضة في إبطاليا . 
د العقل وطالب بأن تستمد منه الأعمال” الفنية روعيّها وقيميتها ؛ وعم 
لمق عق الحق ٠‏ والمهال المطلق : وإن كان قد راجع نفسه فال إلْ«الطبيعة حى؛ ء 
ولكنبا نتست الطبيعة الوحقية الأولية : بل الكون المنظم بالعقل الديكارنى. - 
والكئات ؛: فضلا عن ذلك » ملنى* بالارشادات العامة » خال من التحليل ؛ 
وبالحملة هوكتاب تعليميئة بكل ما هذه الكلمة من مساوئ ومزايا . وهو هذا أبعد 
ما يكون عن كتاب أرسطو وروحه : فكتاب أرسطو تحليل : لابأمر بشهاء إلا 
نتيجة مقدمات تحليلية واضحة » ولا حك إلا بعد استقراء دقيق : وه سعة أَفَىَ 
بعدمها ( فن الشعر ) ليوالو . وتأثر بوالو إتما هو برسالة هوراس . وإذن فالمذهب 
الذى أبرز أصوله بوالو هو ما عرف فيا بعد بالمذهب الكلاسيكى : وهو مذهب 
حك القواعد ثابت الأصول قليل الحرية » تغلب عليه صناعة قاسية . 
وهذا المذهس هو الذى أثر فى النقد الألانى فى القرن الثامن عشر , 
خصوصاً عند لسنج عدنةووع1 ؛ الشاعر الناقد الألمانى العظم . فهو فى كتابيه : 
١‏ اللائكون) و ١‏ فن المسرح ىق حمبورج » قد وضع القواعد للفن المسرحى 


1 


والقنوك عامة متاثواً يكتات أر سطو لاق الشعر) وفتح السبيل أماء علمى الشعر 
الآأثانى : جيته وشلر كما يضعا نظرية الشعر الآلمانى الحديدة ٠‏ وأمام 
المشاكل الحمالية ومسائل الفن المسرحى . وهنالك فى حوالى منة 11/4٠9‏ وما 
تلاها قامت المساجللات حول الملحمة والمسرحية » وانطوت المعارك الى شيت 
انذاك على ثروة حافلة بالمعاى والملاحظات . 
حاول لسنج أن يستفبط القواتين العليا للفنون » والشعر مخاصة . واستعان 
هذا يكتات أرسطو نما استعان عمارسته لفن المسر اح أثناء إقامته ئّ سورع 
من سنة ١/517‏ إلى + /ا/ا١‏ مستشاراً المسرح الأهلى الحديد فها . ففجاء كتابه 
عن « فن المسرح ى #مبورج » أثراً من آثار التقد المسرحى الك كرى : : وفيه أصالة 
جاوزت به طور التقاد الفرنسيين الاتباعيين |أفعند لسنج أن جو هر الشعر هو 
الفعل ؛ والمسرحية هى خسر تحقيق الفعل ؛ وصورة الفعل هى الوحدة . وهذا 
فوحدة المعل شرط لا مدو دة عنه ؛ ووفقاً لوحدة الفعل تدور وحدتا الزمان 
والمكان : فالوحدة فبما ليست مطلقة » بل متوقفة على أحوال وحدة الفعل ؛ 
وإذن فو حداءبما ثانويتان . ومذا قضى لسنج عمنووم1 على فكرة الوحدات ‏ 
الزائفة البى فرضبا التقاد الفرنسيون فى القرن السابع بع عشر|. . وقانون وحدة الفعل 
قانون صورى: يبن فقط ما هى الشرو طالى مضع ها الفعل ف المسرحية لحى 
يكون ذا وحدة ؛ ولكنه لا يفرض نوعاً معيناً من الوحدة » ولهذا يمرك الحرية 
للموءلف المسرحى . على أن لسنج لا يدع الأمر من غبر إيضاح اعالمه العامة : 
فيستمرى أنواع اتا أثرات الى مكن الفعل أن حدما فى النفس الانسانية » وكان 
على علم وأسع جداً بالمسرحيات اليونانية واللاتينية والانطالية والاسبانية والفرنسية ؛ 
وينمى من هذا الاستقراء إلى وضع مبادى* وتقرير أصول . فيرى أن الصفة 


المميزة لنتاح العبقرية المسرحية عامة هى : « التسلسل الحكم 5 فى الأفعال وفقاً 
مدأ لعل . ومدا لاير بد من الموالف المسرخى أن 5 للصدفه والاتقائ 
والحرية الفردية محالا فى ترتيب الحوادث وربط الوقائع . « ونجب أن يكون 


فى استطاعتنا أن نقول ٠‏ عند كل خطوة يصور الشاعر أشخاصه مخطونها : 
إننا نود عند هذه اللحظة من الانفعال أو هذا الموقف أن نقوم نحن ما ) . أععى 


0 


أن الشاعر بجب أن يصور أشخاصه على نحو منطى معقول يدركه الئاس لأول 
وهلة على أنه ما جب أن يفعله الانسان :عامة” فى هذا المو قن أو داك : فلا مهم 
أن تعرف ما عمل | فلان من الناس ؛ بل ها يعمله كل إتسان ى موقن كهذا . 
وادنت فالفعل 2 المأساة بجول 5 ق مدان 4 اهو كلى وصرورىك : ومن هنا 
قال ارسطو : « إن غرض اللأساة أغى فلسفةً من غرض التاريخ ) . وأمد 
على هذا القول لسنج واه . والنقيجة لهذا ألا تقتصر المأساة على إبراد الأحداث 
ُ ون أسبامبا ودوافعها » وإبراز الأشخاص دون إيضاح طبائعها : بل يجب علا 
5 50 صصح الأسياب ونبان الطبائع وتكشف عن الدها وأفع . فالا نشعال لععبر دوأ فعه 
١‏ يؤأثر فينا » مهما يكن مد موه وعلوه ؛ الشخص به بر بيان ظروفه وبواعثه 
بظل لغزاً أمامنا غير مفهوء ؛ قلا يشر إعجاباً ولا أى عبى . وعل . المأساة إذن 
أن تاء فى بنافى وسط الظروف ال نحيا با الشخصية الآسيانة عوأن تتقصى وإيانا 
سيج 
منشأ الو جدانات الا تقعالات ا . على | أن لسنج لا ينسى أن يو كد أن تأث, د ال 
فى المأساة إعما بتجه أولا إلى النظارة ة يشر را فمهم الانفعال ء لان الأمر ليس 
استال عق بل م انفعال وجدانى لا يستثار عمل لوجحاية .وف 


النعم أ أو لشقاء وإثارة رة ة القشعريرة الباطنة 1 الى مبز كيان الانسان 0000 


هذا هو مذهب أستج + وف فيه ترى إلى جانب أصالته غير المنكورة تأثراً 
واعياً حرا ذهب أرسطو ١‏ فى الشعر » . | 

وبمذهب لسنج تأثر كل من جيته وشلر . ولئن كان جيته قد قرأ أرسطو 
حواق سن العشرين فلم يفهمه : ولكنه فهمه من بعد فى ابزيل سنة /9ؤ/ا١‏ 
حيما أعاد قراءته : ؛ فلا شلك فى أن الفضا ل ف ذلك إما يرجع إلى | توسط سنج . 
فجيته قرأ لسنجح ء لى أنه لسنج فحسب ء واللحق أنه قرأ أ أرسطو من خلال قراءة 
أسنج ؛ ومن هنا كان من السهل عليه أ أن يمهم أرسطو فما بعد قراءته لكتاب 
لسنج عن «١‏ فن المسرح فى بورج ) وقد كتبه لسنجح سنة /58-11/51/ة , 


ع 3 
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قد أوردنا فى مسهل هذا الفصل رأى جيته فى كتات أرسطو لما أن قرأه : 

50 هذه الرسالة نفسها إلى شار ف م7 197و ؟ كت جيته عبارة مجاهاى النص 
الها يات فعا : لا إن أرسطو الذي بد ضى هوالاء السادة ( بقصد اشليجا . 
وقولف من التقاد الباحثين فى هومروس وشعر الملاحم ) أمهم يصدروك عنه 
بدو لى ء وأنا أعيد قراءته فى هذه الأيام ؛ قد فهم الأمر أوضح بكثير جد 
ما فهمه هرلاء ) . وإذن فجيته قد تأثر ‏ فن الشعر ) لأرسطو بطريق غير مباشر 
حبى إذا ما قرأه وفهمه تبن أنه وإياه على وفاف . وُورة جيته لم تكن على أرسطو 
بل عل مدهب الف ردسسين 3 ومذهب الفمرنسيين رداك ىُّ بوالو وكورف ليس شو 
كم راينا من قبل . مذهب ارسطو الحقيى : بل شو حلط غعر يب *ن المت 
وسوء الفهم وا خلط ين أرسطو وهوراس وشراحهما الايطاليين والآسبان . 


أما شار فتد محد أرسطو وين حدود إمكان فهمه : فقال ب نفس الرسالة 
الى اقتطفنا صدرها فى مسمل هذا الفصل ع ( رسالة إلى جيته فى ه مايو/1 2115 : 
للع الواضح ايه جرب عنام التفكير 4 فهم ارسطو فهما اما 3 ولا تمديرة عدى 
قدره ذلك ات نظريته 8 الماساة صادرة كلها عن مالكحظات شخصة ' كمالك 


وم لصب حي قدا للحن آكتتمى الى منت فعلا وم تق لا لبو . 
وهو عر ألسحكامه اعمادآ على هذه التيجر بة 3 والأصولك الى ببى علما أسدكأءه» 


يب 


ينلد معظمها عنا وهو لايكاد يبدا أبداً من فكرة محردة 1 بل جعل نقطة ابتدانه 
لم الأ عرنة 7 0000 ال مع 0إلاء 
داعا تقريبا واقعة” عينية هى أثر فنى أو شاعر تح أو تمثيل مسرحى وقع بالفعل ‏ 
وإذا كانت أحكامه فى جوهرها قوانين حقيقية تفرض نفسها على الفن : فا 
ندين بذلك إلى الحظ السعيد الذى شاء له أن توجد آنذاك أعمال فنية كانت 
تَقيقاً مو ضوعياً لفكره أو بعارة أخرى » كانت تتجسد وتحدد النوع الذى 
تنتسب إليه تلك القوانين . 

مثيلها اليوم من عالم بالحمال ى عصنا هذا » إنما يعرضون أنفسهم لحطر قاتل : 
ليس فقط للخطر ألا يحدوا شيئاً تتخيب أماخم ٠‏ بل وأيضاً لطر أن مجدوا مسبجه 
فى العرض مضحكاً لآنه مالف منقطع وشذرات , وأن بحدوا فيه خلطاً غرييا 


| « والذين يدعون إمكان تلّس فلسفة لفن الشعر عنده تمائل ما تحلق انتظار 


الدقة 


بين قواعد عامة وقواعد خاصة جزئية جداً » وإرشادات منطقية وعروضة 
وخطابية وشعرية الخ : وذلك حين ينزل مثلا إلى | البحث ى تفاصيل الحخروف 
المصوتة والصامتة . وى هتمابل هذا فان المرء إذا لاحفل أن أرسطو كان أمامه 
مأساة حية وكان يسأل نفسها أمامها عن حميع المسائل الى تثيرها ما همه : 
8 كل شىء يتضح بسهولة ؛ ويرضي المرء تماء , الرضا وهو يشهده بلخص 
ويستنبط حميع العناصر الدقيقة الى تتعاون تين العمل الشعرى . 
١ولم‏ يدهشى مطلقاً أن أرسطو فضل اللأساة على الملحمة : لأن طر يق 

تفضيله - على الرغم من أن التعبيرات التى يستعملها ليست خالية من كل وض 
واشعراك ‏ لا تطعن فى القيمة الحقيقية ع ؛ القيمة الشعرية الموضوعية للملحمة . 
وطبيعى جدا : من وجهة نظره ناقداً وباحثاً نظرياً : ف الحمال . أن يعظم 
ى عينه قدر ذلك النوع الشعرى الذى وجد تحققه نحققه الكامل فى صورة ثابتة مما يجعل 

من الميسور إطلاق الأحكام النهائية عليه . وهذا هو بالفعل شأن المأساة : 
كا تبدت أمام عينيه فى تماذج حية » فضلا عن أن وظيفة الشاعر المسرحى ‏ 
لأنبا أسط نسيياً وأوضك بح حدوداً ‏ أسهل يكثير جداً أن ينفذ المء ره إلى صميمها 
ومحددها ع وتقدم للنظر الفلسى صناعة َم ٠:‏ نظراً إلى أن مذدى العمل فب 
تحدد ونسها أقل لأخيا فن البن بكل جلاء أن تفضيله دأساة يفره أ 
كان أقدر على استنباط دخائلها » بينا هو لم يكن يعرف من ٠‏ الملحمة ١‏ إل لقانين 
الشعرية العامة الى تشترك معها فها المأساة » لآ القوانين النوعية الى تمتلف 
ا عم ؛ وهذا يفسر كيف أنه استطاع أن يقول إن الملحمة ٠‏ متضمنة » 

ف المأساة » وإنه إذا قدر الانسان على الحكم على المأساة فد قدر ى الوقت 
نفسه على التحدث عن الملحمة ؛ وى الواقع حكن القول . ععبى عام . 
إن الحوادث الاجابية الى تكون المادة الشعرية فى الملحمة موجودة ضمنآً 
فى الأساة .22 

( والمء يصطدم ى هذا الكتاب زه قن الشعر لأرسطو) بعدد وفير من 

ألوان التناقض الظاهر » ولكن هذا لا يزيده فى نظرى إلا قمة ؛ لأن هذه 
المتناقصات الظاهرة هى عندى دليل جديد على أن الكتاب »© فى مجموعه ع 


(ه؟*) 


ليس .إلا مجموعة من الملاحظات الحزئية ولا تطغى فيه مطلقاً الأفكا ر النظرية 
السايقة ؛ ولكن من العدل أن يقال : لعل عدداً كبيراً من هذه الأمور غير بر المحكة 
إعا يرجع إلى ٠‏ ا مرجم 1 . 

ويستمر 07 فى هذه الرسالة القيمة مطرياً بعض الملاحظات الواردة ى 
كتاب أرسطو : نيا خصوصاً على مقارنته نين الشعر والتار يخ ؛ وعلى ملااحظة 
أرسطو أن الشعراء الأقدمين يكثر ون من إجراء الأراء والحكم السياسية على ألسنة 
أشعخاصهم 6 يمأ امحدثون يكثر ون من الكلى الخطابية . ويعجيه ملاحظة خاصة 
قالها أرسطو تتعلق بأسماء الأشخاص ى المسسحيات وهي أن تكون هذه الأسماء 
تار مخية حقاً . وم ارساة بقوله : (والآن وقد قرأت بنفسى كتاب أرسطو 
رق الشعر » يدهشى إلى أى حد أساء فهمه الناس ») . 

وك فى هذا الرأى الذى أدلى به شار ثى ( فن الشعر ) لأرسطو حصافة وممق 
وأصالة : فقد أدرك حقيقة الكتاب وكيفية تأليف أرسطو له ؛ وحلل العوامل 
الى سيطرت عليه فى إصدار أحكامه »: وكشف عن حرية فى تناول هذا 
الكتاس كانت نقطة حول خطيرة فى مدى ما يستمتع به هذا الكتاب من سلطة. 
ق النقد الأدى ؟ وكات فى الو قت نقفسه إيذاناً باعلان الثورة على القواعد الخامدة 
الى نسبا النقاد - عر ن جهل أو تزكت وحود - إلى أرسطو . فا بزغت شمس 
القرن التاسم عشر حبى هيت الثورة . 


بدأ الثورة لهم اشليجل ف و محاضراته عن الفن المسرحى فالأدب » 


00 وقد ألى امحاضرة الأولى مها فى برلين سنة ١801‏ وتابعها في فينا . وفها يعر 


نظرية المسرحية 0 فى مقابل المسرحية الكلاسيكية » ويوضح خصائص 
ثلاثاً المسرحية الأولى : التغيير فى الزمان والمكان » بشرط أن تمثل تأثر 
ذلك على العواطف ى الأشخام ؛ والمقابلة البارزة بين الحد والهزل » بشرط 
أن عتفظ الواح مع الآخر بنسبة فى النوع والدرجة ؛ وأخرا أ المرج بين الحوار 

لأحزاء الغنائية : ثما بعطى الشاعر الوسائل لتحويل أشخاص إلى طبائع 
شعراية متفاوتة الدر جة - فتللت ث أنواع من الحمال , برأها اشليجل ضرورية ى 
صناعة المسرحية الر ومننيكية الحيدة . والخاصية الأولى قد قال با الرومنتايلك. 


55) 


فى جميع الأصماح ؛ والثانية اعتمد علها فكتور هوجو ٠‏ على الأقل نظريا : 
ولكن منتسونى طعن فبا ؛ والثالثة أغفلها هوجو ؛ بدا طيقها إلى حد محدود : 
منتسوفى فهمتصهاة فى مأساتيه : «كونت كرمنيولا » ( سنة 187١‏ ) و( أد حى »2 
١ 01‏ سدة ١ .) ١8551‏ 

ومن أبرز آثار هذه الخركة ما كته مننسوبى أولا فى مقدمة #يسم ييه 
/ كونت كر منيو لا 1 الى ظهرت سِئة ٠‏ ا ١‏ وطفرت بلجاح منقطع النظير 
ف إبطاليا : وأشاد مب جيته (فى محلة « المن والحضارة القدعة ) ان +147 


ايع جوواج] ثر عدخ ؟ عدد شم 3 ( إشادة شر ٍِ 5 ئّ رسا له مشبورة دعت مر 
إلى شخص عن «١‏ وحلدة الزمان والمكان فى المأساة » سنة ١8٠٠١‏ . 

الأسوؤل اشليجل اعععاع 5 1 أن وعجدة الإمان ثر جع إل سارة وردمب 
ىُّ كتاب ( الشعر 1 لأرسطو 3 ولكن العبارة لا نحمتوى ع إلى أمر وقاعدة 3 ل 
على مشاهدة واقعة حى ما كان جاريا عليه الاستم ل ف السرح اليونااى . 
فاقتنص منتسونى هله الملكوؤلة وبى علمبا رأبه فال ق 1 شقلا ميك ة مأساة 1 كوت 
كرمنيولا» : ١‏ إن وحدة المكان»وما يدعى وحدة الزمان ؛ ليستا قاعدتين قائمتين 
على نظرية المن 3 ولا من طبيعة القصيدة المسرحية ن بل جاءتا من كاتب 
أسبى ء ع شهمه 3 ومسادى* اعشاطية : : وهذا أمر بتصم لكل من يدرس كيف 
نشأت تللك 0 فورحاءة المكان نشأت عن كون . معظم المسرحياتث البونانية 
ووحيد للكمال فى العمل المسرحى . ووحدة الزمان منشأها فقرة وردت عند 
أرسطو لا تتضمن . قا لاحل اشليجل عق ؛ قاعدة : بل محرد مشاهدة واقعة 
وهى ما جرى عليه العمل فى المسرح البونائنى باستمرار 4 . 

وليس من شأننا هذه المقدمة أن تعر ص لاراء أصدا التزعة الر ومنتيكية : 
والقرن العشرين وشأنه » منذ أن اطرح مذهب أرسطو . 


(/با») 


## د 
النقد الفيلولوجى وكتاب «فنئ الشعر » 


لكن إذا كان الأدباء والنقد الأدى فى القرنين التاسع عشر وأوائل العشرين 
قد اطرحا « فن الشعر » لأرسطو بوصفه ناموساً ودستوراً للأدب والفن المسرحى ؛ 
فقد ظفر الكتاب ف مقابل هذا بعناية أخرى : أجدى عليه وأعظم » وهى عناية 
الفيلولو جين بنصه : محقيقاً وتقديرا . 

قلنا إن أول نشرة للنص اليونانى لكتاب « فن الشعر » لأرسطو هى تلك 
الى ظهرت عند الناشر ألدى فى البندقية سئة ١608‏ ويقال إن لاسكاريس 
أشرف علا . وقد قامت هذه النشرة على أساس مخطوط ف باريس لم محدد الناشر 
ما هو . فكانت هذه النشرة الأساس الأوّلىكة لما تلاها من نشرات » وأعيد 
نشره عند الناشر نفسه ق المجحموعة الألدية الصغرى أو الكاموتيانا مممنةمصيه 
سئة 96086١‏ د 6 قام فلهلم باكيوس 15 <طآأعطل17 بدشرهة جديدة من 
نفس الطراز عند الناشر عينه سنة ١885‏ + وألحق مها ترحمة لاتينية قام مبا أبوه 
الكسندر (المتوق سنة ١81717‏ ) كانت أجود من ترحمة جورجيو فلا ( البندقية 
سنة 148 ) الى أشرنا إلها من قبل . ويتفق مع نشرة باكيوس نشرة” قام با 
2 البندقية قْ السلة نمسا ترنكافيل ذله029م1] . وق سنة 5 ظهرت نشرة 
أخرى فى البندقية توفر علها جروفيوس «ناخطمز6 وفمبا عدة تصحيحات عما 
سبقها . وتلا ذلك شرح روبرتلو فى فيرنتسه سنة ١848‏ الذى اعتمد كا قلنا 
على ثلاث مخطوطات جديدة + فأجرى ى النص طائفة من التصحيحات »؛ 
وإن كان قد اعتمد جز الاعمّاد على النشرة الألدية الى أشرتا إلبا . كذلك 
اعتمد على هذه النشرة مدجى ولومباردو فى شرحهما الذى ظهر فى البندقية 
سنة ٠ ١88٠‏ وإذا كانا قد اعتمدا على مخطوطات فقد أساءا استخدامها . 
وقد قلنا من قبل رأينا فى شرح مدجى . 

6 ظهرت ىق باريس عند الناشر مو رليو س سئنة ١65686‏ نشرة -جديدة 
تعد أو ل محاولة غخالفة النشرة الألدية ؛ وفما قراءات مخطوط باريس برقم 5١4٠‏ 


لم؟) 


وتلا ذلك نشرة قام لها بطرس فكتور يوس 5نالعمك1/1 وناطعط فى فبرنكسه 
سنة 197١‏ اعتمد فها على مخطوطات فى فبرننسه وعلىمخطوط باريس ل ( رتم 
١:4١‏ ) ؛ وألحق به شرحاً جيدا وترحمة أوحاه كستفرو( فيناسنة 168 بع 
ترحمة إيطالية ) فشرحه شرحاً أدبياً واستبا- لنفسه التعديل فى نص أرسطو : 
كان له أثر سبىء فيا بعد . ثم تتوالى النشرات منذ نبهاية القرن السادس عشر 
فى إيطاليا وألمانيا وفرنسا وبازل : وكلها لا تكاد تضيف تصحيحات يعتد” ا : 
حى ولا النشرة ل بى قام عيبا دانا. ل هسيوس 51115مع11 2121و[ : ى لبدن 
سنة ١511١‏ . وشارك الانجليز فى هذه الحركة : ف القرن الثامن عشر © فير حمه 
تونئج عسنمزم1” وشرحه ىق لندن سنة 5 . وجاء تروت خانباوجر] 
فأعد له نشرة تقدية مشروح دشرها بعد وفاته برجس 93 وراجع معها 

ة ممطوطات ( باأريس دشم 415 ورمزه ير ع ورم 6١‏ ورمزه ور : 
ورقم 5998 ) ونشرها فى | كسفورد سنة 5 . وتعد هذه النشرة أول نشرة 
نقدية لكتاب الشعر . ومن قيله نشره ونستائق 051678وم18/1 ى اكسفورد 
سنة 178 » واستعان فى النشر ممخطوطات فيرنتسه . كنا قام بعض الألمان 
ف أواخر القرن الثامن عشر ومستهل التاسم عشر بنشرات ليست بذات قىمة : 
مثل نشرة ريئنس تنا فى لبيتسج سنة 180 ؛ ولشرة بوله علطنا8 عموع 
مولفات أرسطو فى اشترسبورج سنة ١8٠١‏ ؛ وجاءت نشرة جوتفريد هرمن 
11 يت سئة 5 ١لم١ا‏ على أساس خطير هو اعتقاد» 
أن كتاب « الشعر ( *رسطو ما هو إلا مسوآدة ناقصة فاستياح لنفسه فا التعديل 
والتزمّد ! ! 

وكان لابد أن ننتظر حبى سنة 18*1١‏ لنشهد فى هذه السنة أول نشرة نقدية 
جاسمة . وهى نشرة بكر برعاية أكادعية برلن 83 5ع تمع لمكم وملام 
ولكبا رغم ذلك ل نحل - فى النشرة الامعة او" “لفات أرسطو ( <؟ سنة 181 ) 
أوق النشرة المتفصلة لكتاى الحطاية والشعر ( برلين سنة ١888‏ ط" . وأعيد 
طبعها سنة 1410 ) - من النقص والأأخطاء » ومن هذه الناحية لاتفوق النشرة 
الألدية كثيراً ؛ ولكن متها الكيرىهى فى أنها قدمت اختلاف القراءات : 


(9؟) 


وبطريقة دقيقة لعدد وفير من المخطوطات الى اعتمد علما من قبل والى 
م, تستعمل إلا فى هذه النشرة لآول مرة » ومن هذا النوع الآخير محطوط ع8 
١‏ أوربينو وتتضلطعنآ رتم /ا؟) وممطو طج[< (مارفيا نو س رش 6 : ١5تناتصوق‏ ةلطم ١.‏ 
00330726 وعتطوط © (١‏ مارقيانوس رقم 7٠٠١‏ ) . فيفضل هذه الوفرة من 
فى نشرة نقدية علمية كاملة . 

وليس لنشرة رتر 65©نظ ( كيان واةا سنة 1889 ) قيمة تذاكر ؛ 
ولقد زعم أن فى النص كثيراً من الاضافات الى وضعها أحد الممشين : وراح 
يستخلصها . وقد فند زعمه هذا اشنجل 1ءومءم5 فى سنة 187*4 وسنة 1841 : 
9 برمردى لإلعقطوعء8 واشتار عطع:5 ودينتسر عمستام وغيرهم كششروت 

ولاشينجل فى هذا الميدان مكانة ممتازة . بدأ فى سنة /ا 1417 ببحث 
ق تأليف كتات الشعر وتصميمه وتركيبه ؛ وى ١‏ دراساته ) © ( سنة ه1856 ) 
20 أوضح أن محطو ط بأريس دشم .28 ( ج ١55‏ ) هو المخطوط الوحيد 
الذى تقوم عليه سائر المخطوطات كلها إلا نسخاً منههطمويوومة والحق أن هذا 
عشر ؛ أما سائر اخطوطات فترجع إلى عصر الهضة بين القرن الحامس عشر 
والسادس عشر + وأقدمها هو الريكارديانى رقم 45 © ويرجع إلى القرن الرابع 
عشر . وغلب الرأى حيكذ أن عمطوط يار يس رمه ( - 4 أنه مكتوب 
مروف إبامية (أى بطول الاعبام ؛ أسحل أصابع اليد ) تلهعه عرص 
وبالتالمى يرجع إلى عهد البابروس ( أى عهد الكتابة على ورق العردى ) ولأسباب 
أخرى باطنة وخارجة هو أنمن الخطوطات كلها » بل هو المخطوط الوححيد 
الذى -- الاعياد عليه ىَْ كل اقيق لنص كتاب 1 الشعر 1 هي وما عدأة 
فأخوذ منه » وما تعير عليه من قراآت أفضل مما فى عغخطوط ل فيجب أن يعد 
تصحيحاً من وضع علماء اليضة 4 لا عده ناشئاً عن رواية أخرى . 


6 0 2 3 ك1 صثا عاقموط ٠١‏ 17 اموققيع5 مطعوئئاءعه2: 41م : [أععتاعم5 .آل 
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وبرأى اشينجل أخذ فالن معاطاد/؟ على الرغم من اختلافهها فما عدا هذه 
المسألة . كان فال. 60 لايرى هذا الرأى أولا ‏ كا يظهر من نحثه بعنوان : 
الى نقد المالفات الأرسطية » سنة 1١851١‏ ومن لمات الاك الأولى من 
أمحاثه ( سنة18568 سنة 1851 ) . م فإِذا به فى الكراسة عةوفى الطبعتين 
الثانية ( سنة ١810/4‏ ) والثالثة ( سنة سنه 18686 ) يقى كل تصحيحه للنلص على 
مخطوط فر وحده؛ حتى أنه تجاوز تحفظات أشينيجا ل وطالب بالاعماد على هذا 
الخحطور ط دون غيره ' 
7 أفى سوزميل لشاطء 5115 فنشره نشرة مختلف عن نشرة فالن ؛ إذ استعان 
أيضاً ببقية امخطوطات وم يقتتصر على رقم .8 ؛ على أن نشرته فهها كثير من التعسيف 
القرا أت وق التغيير؛ ولكن فضلها فى أن جهازها التقدى تام تمأ سمح 2 
المستقبل بالدراسة النقدية على أساسباء إذ أو رد فيه اختلاف القراات ف التطوطات 
الى تيسر له الاطلاع علها أو الى كلف غيره بالاطلاع علها لحسابه هو , 
بدما فالن وأشينجا ل لم يستوفيا ى نشرتهما هذه المخطوطات الأخرى ؛ كا أفاد 
من التصحيحات والتكملات الى اقترحها ترو عمعتطل فى بحث له ظهر اق 
0 الأثرية) 11100 1١ب‏ (سنة ١851“‏ د ؟ ص 1 وما بتلوها) 
ن : ١‏ ملاحظات فيلولوجية على كتاب الشعر لأرسطو ) . وهذا فان من 
01 قراءة مخطوط ىم وقراات سائر امخطوطات والطبعات القدعة » فعليه بنشرة 
سوزميل هذه . 
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وجاء اييرفلك ععسدءطة] موئرخ الفلسفة المشهور فرج كتاب أرسطو 
وى الشعر ‏ إلى الألمانية ( برلين سنة 1878 فى المكتبة الفلسفية » محلد رقم ١1‏ ) 
م نشر النص اليونالى 200 (سنة )19/8٠١‏ : وزود كلتهما مجهاز نقدى وملاحظات 
قلمة واقتراحاتتدل على مهارة وحدة ذ كاء » و إل تر ز على آساس فياولو جية 
متينة . 

وعبى كرس ت(5) وزعطه بنش الكتاب ى مجموعة تويبير #عوطنع1 
المشبورة » مقتدياً عذهب اشينجل : حريصاً عل الاعّاد على مخطوط بأريمس 
3 مستعداً فى القت نفسه لقبولك قراءات أخرى » وللافادة من سائر الخطوطات 
والطبعة الألدية ؛ ول يتابع فالن عل ىكل قراءاته » بل عارض الكثر مها واقرح 
اقتراحات جيدة »© ول بأخذ باقتراحات فالن : وقرأ كثيرأ من المواضع ى 
ممطوط ه على غير قراءة فالن . 

وما كانت لخطوط هج هذه الأهمية ولتيسير الانتفاع به قام ه . أومون 
وف.أليجر ععوغ الاق 17 أ مم0 .27 بلشر صورة فوتو غرافية حجرية هذا 
الخطوط ( باريس سنة 1)) وقدما له ممقدمة » حتى يتيسر سبذا الاطلاع 
على المخطوط نفسه لمن لا تسمح لم ظروفهم بالانتقال إليه . ولكن نقل الصور 
جاء رديئاً إلى حد لا يغنى عن مراجعة الأصل نفسه فى موضعه ء نظرأ إلى رداءة 
التصوير والطبع معا . 

وإذن فقد استقرت لخطوط هر مكانة فريدة جعلت عمل التحقيق يكاد 
بقتصر على نقد هذا المحطوط . واستمرت الحال على هذا النحو مثد أن نبه 
إلى هذا الرأى اشبنجل وأبده وتحمس له فالن » إلى أن جاء دافيد صمويل 
مرجوليوث خاناهنآموعقة1 .ور المستشرق الانجليرى المشبورء فأدخل وميدان 
النقد الفيلرلوجى لكتاب ١‏ فن الشعر » لأرسطو عاملا خطيراً جديداً ٠‏ هو الترحمة 
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العربية القدرممة الى قام با أبو بشر مبى بن يونسر2© القئا المتوثى فى 
رمضاناسة 18م اك بزية 1001940 
نشر مر جوليوث7") لندن سنة لاريم ١‏ تر حمة مبى بن يونس العر بسة ) 
وأضاف الها قسم الشعر من كتاب ١‏ الشفاء » لابن سينا سينا . والفقرة الصغيرة الواردة 
عن الشعر اق ف ١‏ عبوذ الحكة» لان سيا أ بشرح فخ الديز الراتى 9 
شدرة بالسريانية قى تعريف الأساة . م فن الشعر لابن الععرى من كتابه ( زبدة 
الحجّة, باللغة السريانية . هنالك تبين : 
١‏ - أن الترحمة العربية القدبمة تقوم على أساس ترحمة سريانية : تعتمد 
هى الأخرى على مخطوط يونانى أقدم من محخطوط باريس ؛ 
- أن القراات الواردة فى الترحمة العربية تدل على رواية تختلف عن رواءة 
مخطوط باريم يس »وإذن فالخطوط اليونانى الأأصا لى الذىعنه مت الترحمة إلىالسريانية 
م إف العربية مستقل عن عمطوط باريس ٠‏ وعن النسخ الأخرى كذلك ؛: 
- أن كثراً من المواضع الغامضة والفروض و«الاقتراحات ممكن أن 
تمل صعوباتها عن طريق القراءة ل تقدمها هذه الترحمة العربية ؛ وقد تبين 
هذا ى الحال من بعض العَاذْجٍ ١‏ 2 لى قدمها مرجوليوث آنذاك فى تلك النشرة ؛ 
؛ - أن من الممكن بيان الصلة بين مخطوط باريس وسائر الخطوطات 
بياناً حاسماً على أساس شبادة مخطوط أقدم منها حميعاً » وهو اخطوط الأصلى 
الذى-قامت عليه الترحمة السريانية ثم العربية . 
ولعل أول إشارة واضحة إلى افتراض إمكان الافادة من الثرمة العربية قبل 
أن ينشر مر جوليوث سنة 181 هى هى إشارة إيرقلك فى تر حمته (ط ١‏ ص 44 ): 





)01 رأجع : «الخراث ث اليوتانى » ص 9 - ص +» ء « طبقات الأطباء » 
لابن أى ال ا لابن النديم ( نشرة فلوجل ) 
ص م ٠‏ ؛ « أخبار الحكناء » للقفطى ص ؟١؟‏ ( طبع القاهرة سنة م كام 

سئة ١0١‏ هم )م ظ 
(؟) م 771 16م وإ إثر نلك تتأمتحو يدن 53 : طاناه زاوج رمقة .5 ,1 
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مم مقدمة الشعر 0 م 


١ '‏ 0 5 1 9 ع 1 3 َك 8 
7 ولعل دراساة ماتعدمقه للعر مه العر بيه أل عدم معيو به شضمة ف تصحيح النصص ِ 
(الطبعة الثانية سئة ١80/8‏ ) . ثم جاء فالن «علطه؟ فاستعان بادورد حتاو 


المستشرق المعروف الذى نسخ الكتاب وعمل ترحمة ألمانية ليفيد ما فالن 
فى نشرته + كا قال فالن فى مقدمة نشرته ( الطبعة الثانية ص 31 ) . ولكز 
فالن مم يستفد مها إلا ثى موضع واحد هو ١541‏ ب 4 حول كلمة دمرسكة 
الى اقترحها برنايس » وأيد اقتراحه الترحمة العربية . والسبب فى هذا أنه إن 
اعتمد على الثر حمة الألمانية السر يعة الى عملها مء أجله إدورد ساو ع فلي 
عد الافادة المطلوية ؟ وكان لابدٍ إذن من نشر ررة العر بيه و مراجعها مع 
اخطوطات اليونانية حبى يتبين إلى أى مدى بمكن الافادة منا وهذا هو 
ما عمله مرجوليوث فى تلك النشرة أولا ثم فى الترحمة اللائينية لللرحمة العربية 
مشفوعة بنشرة للنص اليونالى سنة ١91١١‏ وسنتحدث عببا بعد قليل . وقد قدء 
مرجوليوث بن يدى نشرته الأولى هذه سنة 1١881/‏ عقدمة لاتينية ( من ص ١‏ 
ص 45 من القسم اللاتينى ) ؛ » تعلةُ عثابة تاريخ للدرحمات العر بية والسريانية 
لكتاب أرسطو «١‏ ى الشعر ١‏ م شفع ذلك بتقدم تماذج للتصحيحات اعماداً على 
دراجعة هذه المر حمة العربية ( ص 45ص 75 ) فبا تر جم النص العربى و وضع 
معه النص اليونانى الأصلى الذى يفترض أنه كان الأصل فى هذه الترحمة العربية 
النسر يانية » مع إبراد قراءات ممطوط باريس رقم له وقراءات سائر الخطوطات 
أو الاقتراحات البى قدمها العلماء الفيلولوجيون لتصحبح النص ٠‏ هما ذكرها 
فالن وكرست ى نشرتهما . 

وسرعان ما تلقف النقاد هذه المعونة الحديدة الوتبدتم فى النص العرنى 
كا قدمه مرجوليوث قى هذه العاذج . وكان على رأسهم هرمن ديلز ثى مقال له 
( الة الأدبية الأطانية ) واماطامج هج 1ط موه سنة 88م ا ص ١١١‏ 
ص ١95‏ ) فبمن نتائج هذه العرحمة العر بية بالنسبة إلى تصحيح يح النص اليونالى . 
لكنه ق عمله هذا قد وقع ضحية أخطاء مر جوليوث قى قراءة الترحمة العربية 
نفسها » بيد أن له الفضل فى أنه كان من أوائل الذين تنهوا إلى ضر ورة الافادة 
من هذه البرحمة العربية ق تحقيق النص اليوناق . ْ 
4 


7 ا | لو وى 'زخ ]جيم 1 1 ا ىت #4 ثاء به اإغاسمة 
وتللااه لجدراء بابو وثر 873:27 1 ( فى مملة ١‏ محمفوظات فى تار بخ ملأسممة ؛ 
مكلك فلم ١‏ عدد "ا ص 554 :ملم( .ل ونع خ[ععم 0 كر وورأع رشك ) فئنه 
أى أن عطو اط ال تهرك العر ننه بأ 8 كثير ن المواضع بتص .ححا ت أفضل 


3 مدل مل را 


#ال 5 لسر 
هذ ب اكمتا م 


٠‏ خصوصاً فى مواضع التقص الموجودة فى هذ! الآخير 


0 نبه إلى هذه الاشمرة سو زميل 68 6 1891.5 ,.ى:-.. 7#[ .217701 مرم عرو وز 


3 انتشم ل العم 000 8 ل كه , 
١‏ 08م 7 
1 ا 


لكن آفة هذه الاستمارات كلها الترحمة العربية حي ذلك المين شيتان : 
2 ب 0 
|| 


(الاول) انه لم تعرف الي رحمة العربية بعد كاهلمة فى ترحمة لاتشة دقيقة ؛ 


00 حا 1 8 0 - 0 00 ا - 5 
ر(الثالى) أن مر حوليورت قد اندها أنطاء” عديدة ى ذثير النص العرى لامر حمة . 
أها الاعر الأول 50 عالده 7 رجوليواث ترسك 8 سدكه ١ ن١ ١‏ حال نر 
رمه د تدئية 55 30 2 للنص ٠‏ العرنى لمر سي يك 3 ألء عر دك الم ى قام بأ أبو 0 ر م 2 لكتاب 
فى الشعر ل 3 رسطو ا 2 شر معيها حم جديدآ أنص البو ونا مه ود د بتعليقات 


الى مز و 
غدية وتصدير ضح . 3 تر حمة إجلر 5 للأصل اليونان شرح مواجز 
رىٌ التصدير هذه اشر ة الضخمة دق دسم صفحة ) بسكن لأسا فى نحشقيق 
النص اليونان 5 أ سول لل الذي يَأ ده العر حية العر بية لتص دده : ومدى الفائذة 


ْ أى خصلها ممأ 8 201 ده الغا لك 2 


أما الأمر الثانى لم ستطء مر جوليوث الو فاء نه بالرم * ن شكاو ى ديلز 
وسوزهيل من طريقة مر جوليوث غير المبجية ف نشرته أو لانص العرنى 
سنة ١8810‏ + فالنشرة الحديدة التى قدمها للنص اليونائى - وقد اعتمد فا على 
دراسة اثندن وعشرين عخطوطاً يونانياً لا تزال ممعزل عن التدقيق النقدى المطلوم. 
وال حمة اللاتينية الترحمة العربية لم تقم إلا على النص العرلى الذى نشره من قبل 
دون تصحيح جديد ٠‏ بالرغ ثما ى فشرته العربية من أخطاء جسام . 

هذا يكن نمت مندوحة عن قيام عالم فيلولوجى دقيق بنشر المرحمة العربية 
تَرحنها إلى اللاتينية : ودراسها بكل دقة ومراجعتها مع حميم الخخطوطات اليونانية 


لل ا 


5.11. مرح 2 طأقالة يكلم 1:6ةكة مه بوعو20 كرت بندموي 7 ونم [نم ةوكر : «جمطع و8‎ ( ١ 
1 مالع "4 - و 1395 ,خ1م دمر[ .7:01ت أمده 1 2 قثده ندع‎ 


(8؟) 


ليان أو جه التوافق وأوجه الاختلاف » نم مراجعة هذا كله لبيان إمكان استمار 
الب حمة العر بية مصححة بكل دقة وعناية - ق تصحبح تصحيح النص اليونالى . 
جحاءت «( أ كاد مية العلوم شنا » فألفت ١‏ لحن لنشر المرحمات العر بية 
لوكلفات أرسطو ) عدت أولى جلسالها فى ٠١‏ مارس سئة 1881 © وآخخر 
جلساما فى ١١‏ فراير سنة 1901 ع وكات من بان أعضائبا نيودور جو ميرتس 
٠» 6‏ ودافيد هبرش ملر ,8413116 وكرأباتسك جأءعع 1231358 .0 وك . 
شنكل لتمعطء5 .ع1 الذى تولى رياسها : و بعد خروجه مها تولاها ليو بولد فود 
شر يدر معلعوعطء5 .؟ 010جم160 وق جلسة 18 ينايبر سنه 68 قررت اللجنه 
تكليف الد تو ر بار وسللاوس تكاتش طعوكم1 و5تدوادهع13 .22 القيام بنش ر ثر حمة 
أن بشر م اء عن ٠‏ المخطوط الو ج12 الموجود فى المكتية الأهاة ا 
ا عرلى فى البرقم الحديد ) وت رهبا إلى للاتينيه 
ودراسئها دراسة كاملة وبيان مدى الافادة هم نا فى 7 تصحيح النص اليوثاى . 


فيض ياروسلاوس تكاتش ببذا العمل الضحخم : وبعد عشر ين سنة 
قدم القسم الأكر منه إلى , الأكادعمية ؛ فألفت لحنة ضحت فون أرنم لاتتعة ٠01‏ 
ور. جابر جعوع6 .2 ورادرماخر ع قدو 120و ورودوكانا كس 5كلقص ماه لمآ 
وعلى الرعم من ضخامة العمل الذى مل أكر 6٠ههة!‏ صشحة : وسوه 
الظروف العالمية شرعت الأكادعية فى طبع لكات وعضى الطبع ببطء إلى أن 
وافت تكاتش المنية ق 4 ف إيرسئة ١8131/‏ بعد أن أتم طبع المقدمة والنص العرنى 
والأمر حمة اللاتينية وجزءاً من الشرح ؛ فمام مقامه فى الام شراف على الطبع رادرماخر : 
فأخرج الحزء ء الأول ؛ م أ. جودمان وت . زيف فنشرا.الحزء الثالى . وظهر 
لأول فق قينا سنة ١9474‏ » والثانى فى قينا ولييتسك فى ا سنة 18379 2غ بعنوات : 
عل هنا وعم دعل علعو2 ع0 عسصداعاءومءمع0ا عطاءخاطقعق عالط 
وعه "1" معطءكتطعع1ت8 وعل علع1 عع ععمالسناحة 
ويبدأ مقدمة متازة جدأ » فا يتبع المؤلف تاريخ نشرات كتاب أرسطو 





6 رأجم وصقنا له فى نشرتنا : م منطق أرسطو » ص 6+ حاص +ع من المقدبة. 
القا هرة سدك معو . 


م 


0 8 اأشور ١‏ 57 فنص هله النشرات بدقة » و يعطف عَنى لشرة مر جو ليوث 
للنص العربى الرحمة العربية وللنص اليونانى ويفرده بدراسة نقدية لاذعة . حبى 
إذا ما انبى من هذا | الحانب . عكف على دراسة الثراث اليونانى بى العام السريانى 
م فى العالم العربى فجاءت أعن وأدق دراسة فى هذ هذا الموضوع حبى الأن . 
وتلا ذلاك بدراسة مصير « فن الشعر » لأرسطو ىُْ العام الفلسى الاسلابى 
ويعبى خصو صاً بابن سينا وتلخيص أبن رشد ؛ أما الفارنى فل يكن تلخيصه قد 
عرف بعد . ظ 

ويتاو المقدمة بنشرة للنص العرلى لترحة ألى بشر متى : وفى مواجها 
وضع ترحمة لاتينية حرفية ؛ وفى المحوامش اقترح التصحيحات الى يراها » ودل 
على تصصحيحات هر جوليوث وناقشها فأخذ ببعضها واطرح الآخر وترك أشياء 
أخرى عل حاشًا م.: ن الغموض و«الفساد 1 وأق- رح قش تصحيم النص وف نقله من 
اخطوط الأصلى رق 45"؟ عرف ( بالمكتبة الأهلية بباريس ) حملة اقتراحات 
وافقناه نحن هنا ى بعضما وم تأخذ بالبعض الآخر : كا فعلنا أيضاً مع اقتراحات 


9 
مر جوليواث . 
وى الحزء الثانى أورد أولا ملاحظات على ترحته اللانينية وص ١‏ ا إلى 
ص ١١١9‏ ) . ثم قارن الترحمة العربية بالنص اليونانى إمن ص؟1 إلى ص1 ؟) 
وبين صلات اغخطوطات اليونانية بعضها ببعض . ثم ألحق جودمان إلحاقات 
١ص‏ 8١*؟‏ ا إلى 7” ب) وضميمة ولوحة بالقراءات | وزهده نب . ركم تسطعع 
بالفهارس . 
و-بذا كله جاءت نشرة تكاتش ودراسته من أجل" الأعمال الفيلولو جية 
فى هيدان الدراسات اليونانية ومن أعظ اهار البى أعرنبا الفيلولوجيا فى العصر 
الحديت ْ 
وغ عن البيان أننا قد أفدنا ها هنا ة ف الفصل التثالى من هذا التصدير 
وى نشرتنا لنص المرحمة العربية القدمة كل ما استطعنا إفادته من هذا العمل 
الحليل » وإن ن كنا قد خحالفناه فيا يتصل بقراءة النص العر لترحة مى وتصحيحه 
مخالفات عديدة بيناها بى مواضعها وببنا أسباما . وليس من شك فى أن 


يردا د 


لاغ 


3 المسمى باسم « الموالغفات المستورة ) أى تلك الى لم ينشرها على الناس © بل 


لنشربه للنص الع رف أفضل عراحل عده دن لشرة ة مر جوليوث : فات مر جوليوت 
أساء قراءة الخطوط العرلى » وأفنرض فيه وا وانتحله أحياناً ما ليس فيه 3 واقير ح 
للتصحيح اقبراحات شاذة أو مضحكة أحياناً كشرة : ولم يراجع الأصل الخطوط 
مرأجعة وافة دقيقة فأنى فيه نقص وسوء قراءة ونحايلات غريبه . لكن هذا 
لابقدح فى الخدمة الكرى الى قدمها مرجوليوث للتاحثين © فهو ى هلكا 
ذو القدم السابقة . 
| 4# _ 
تحليل كتاب « فى الشعر » لآر سطو 

وكتاب أرسطو « فى الشعر » ينتسب إلى ذلك القسم مم الكتب الارسطية 
كانت 2 بلقا فى ١‏ اللوقيون “على طلابه ؛ ومن خصائص هذا التوع 
الابجاز وعدم الاحكام فى التأليف الغموض” . لآن أرسطو كان يتخذه مذ كرات 
للدرس يتكفل هو بشرحها أثناء الااقاء والمحاضرة فلم يقصد تأليفها. قصداً » ومن 
هنا التفكك والغموض والاستطراد والاضطرات ؛ ومن هنا أيضاً المتاعب الى 
وضعها هذا الكتاب فق طريق الباحثشن فيه والناقدين . 

والكتاب لاشاك ير جع إلى دور النضوج فى حياة أرسطو. : وكان تأليفه 
قبل كتاب « الحطابة ) وبعد كتاس « السياسة ) . ولهذا يفنرض روستالى 2400 
نمعهده أن أرسطو ألفه أثناء إقامته الثانية ى أثينا ببن سنة 8*6 وسلة 78371 : 
ومن امحتمل أن يكون ذلك حوالى سنة "1 ق. م. ٠‏ بيما يقمر حم اببرقك0© أن 
يكون ذلك حوالى سنة "#٠‏ ق.م. وإن كان رأى د ستانى أقرب إلى الر.جحان . 
على أن إشارة أرسطو فى المقالة الثامنة من كتاب ١‏ السياسة » حيث يقول 


نه سيقص ل القول قّ التطهر ئْ شحته 8 الشعراء ا توعد عأن> 9ع 
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زم 


لا يبدل دلالة قاطعة على أن كتاب ( السياسة ) أسيق من كتاب ١‏ فن الشعر ». 
ولكن الأمر أو ضح فما يتصل بأسبقية كتاب ١‏ ف فن الشعر » على كتاب « الخطابة ) 
إذ يشير أرسطو ى هذا الكتاب الأخر إلى كتاب ( فن الشعر » على أنه كتاب 
سبق تأليفه : وذلك ليس .فقط فى المقالة الثالغة» المش> كوك فى صمة نسبما إلى أرسطو 
بل وى المقالة الآولى (م ١‏ ص "/ا"١ ١1‏ : أما فى م " فى ص ه40١‏ أه 
وص ١419‏ أب5)غ: ولس من شك فى صعة نسبتها إلى أرسطو . 
وإنما الصعوبة الكيرى هى فى النص الباق لنا : هل هو النص الكامل ؟ 

هذا أمر يشك فيه كل الشك : ويرجع الشك إلى أن أرسطو قد أشار فى مستهل 
الفصل السادس من هذا الكتاب ١ص ١448‏ ب س 5١‏ ) إلى أنه سيدرس 
الكوميديا بعد قليل وكذلك المزلي ) ما أنه أشار أيضاً فى كتاب (الحطاية ) 
إلى هذه الدراسة مرتين وص ١.5١‏ باس #5 ؛ ص ١419‏ ساس 5). 
وحن نعرف من ناحية أخرى أن ذيوجانس اللائرسى أورد فى فهرست موئلفات 
أرسطو الذى ير بر جع فما يظن إلى هرميفو س الأزمر: ى عطظلا510 ع0 عمإنطدء11 
رز حواى سنة 5٠١‏ ق.م.) أن كتاب أرسطو « ى . الشعر » هو قٌ مقالتن : 
ن لم تبق لدينا فى نصنا الحالى غير مقالة واحدة . لهذا شاع بن التقاد الرأى 
القائل بأن كتاب ١‏ الشعر » قد ورد الينا ناقصاً . وتأيّد هذا أيضاً مرة ثالثة ما 
وردى «باية ا خطوط الركرديانى رقم 5 »+ إذ قال : ولتتكام الآن عن الايانير 
والكوميديا ) 6 وهنا إعلان عا سيتحدث عنه فى المقالة الثانية . علىأن هاردى1١ا‏ 
11 يرى أنه حبى و فرضنا أن هذه العبارة منحولة » فان هذا يدل على 
أن الناس كانوا يعتقدون منذ زمان بعيد أن الكتاب ينقصه قسم كبير ؛ وهو 
افراض لسن له ما يويدة. إلا أن العبارة لم ترد دق سائر ا لمخطوطات ولا فى الير حمة 
العر بية . ولكن هذه الترحمة العربية » وياللأسف ؛ قد وردت ناقصة اخخطوط 
العربى اوحيد ( باريس عرف بيثم 5 ) ع ولعلها لو وجدت كاملة لحات 
المشكلة نبائياً » لبا تعتمد على أقدم خطوط يوتنانى عرف لنا حبى الآن > 
بتو سط العرحمة السريانية » وإن كان كلام ابن رشد يقطع بأن اشر حمة العربية 
ناقصة هى الأخرى . 


- 
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اللع٠سنسننناااا‏ سس وس مس سس م ا سس ا مم ا 2 س2 27ت س سس لسسمس 
- 


6 2 رقذكة”![ .ك5 .م ميج 18202 مام ةوكر : 21307 .ل 


9 


وحث ارسطو فى هذا الكتاب ينقسم إلى قسمين كبيرين : الأول 
(من فصل ١‏ إلى فصل 5) يتحدث عن الشعر عامة وعن مسائل نخص الشعر 
والثانى (من السادس حبى بباية الكتاس فى صورته الحالية) يتحدث عر: خصائص 
الأنواع الرئيسية من الشعر » ولم ببق لنا منه إلا البحث فى المأساة والملحمة ؛ أما 
البحث ق الملهاة والمزلى فإنه فقد ‏ على افتراض أن الكتاب ناقص بين أيدينا . 

وق القسم الأول يعرف أرسطو الشعر بتعر يف كان مشبوراً فى أيامه 
بفصل أفلاطو ن نوهو أن ؛الشعر ( محا كأة ؛ . وهذه انحا كاة نم بوسائل ثلاث ؛ 
قد مجتمع وقد تنفرد » هى الايقام والا نسعجام واللغة . و7 ق الأنواع الشعر 
وفقاً الحصائص : الخخاصية الأول هى الاختلاف ى ؛ الوسيلة : فالمأساة اللي 
والنوموس والديرمبو تستعمل هذه الوسائل الثلاث كلها ؛ وفن القيثار والناى 
يستعمل وسيلدن فحسب هما الايقاع والانسجام ؛ والملحمة والحوار السقراطض 
والابلجيا والاايانو : نستعمل وسيلة وأاحدة ؛ هى اللغة: | ما مع الوزت ؛ أو بغر اأوزك. 

والخاصية الثانية غ» وهى أهم من من الأولى : ؛ هى المضموت . والمضمون 
::المشتر اك الماك : فى الشعر هو الأفعال الانسائية ؛ ولما كان الناس ينقسمون 
00 حصيث الأخلاق إلى أفاضل وأراذل 1 أشرار وأخصار : فات من الأنواع الشعرابة 
ما نحا كى الأعمال الفاضلة ٠‏ ومنبا ما محاكى الأعمال الرذلة : والأنواع الأولى 
هى الملحمة واللمأساة خصوصاً : والأنواع الثانية الى محاكى الأعمال الرذلة 
والمضحكة هى الايانبو والفاروديا والملهاة ( الكوميديا ) . 

وخاصية ثالثة تميز بين الأنواع الشعرية هى طريقة امحاكاة : فأحياناً 
يتحدث الشاعر بضمير المتكلر ( الملحمة الشائعة ؛ والهجاء ) أو يدع الأشخاص 
بتحدثون ( المأساة » الملهاة ) » أو يستعمل كلتا الطريقتين على التبادل كما 
كان يفعل هو مير وس . 

ثم يبحث أرسطو فى اليل إلى الشعر فى الانسان » بوصف الشعر غريزة ' 
فى فطرة الانسان فيقول إن أصله الميل إلى امحاكاة والتقليد : وهو ميل مركوزق 

طبيعة البشر : ويرجع بدوره إلى حب الاستطلاع والرغبة ى امعرفة ؛ والميل إلى 
الايقاء والاتنسجام ١‏ . وعن هذه الميول الفطرية الأولية تولد ؛ ف بادى”* الأمر 
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الشعر الارتجالى ؛ وقد انقسم وفقاً لطبائع الشعراء إلى شعر هجاء من نأحية ؛ 
وشعر مدي وثناء من ناححية أخرىو ؛ وما شعر اشجاء وتطور فأفضى إلى الكوميديا : 
وما شعر المديح والثناء وتطور فأفضى إلى الأساة ولهذا فان الملهاة المأساة 

وسداً القسم الثانى بتقدم تعر دف للمأساة بتضح من ٠‏ خلال اللحث ىق 
أجزاشها وعناصرها : وهذه العناصر هى . لحسب 0 المنطى : الحكاية 
أو الأسطورة ؛ والأشخاص والفكر . ؛ والمقولة ( اللغة ) : والموسيى ؛ والمنظر 
المسرحى . والعنصرلن الأخمران » وإن كانا ذا أثر كبر فى لمشاهدين التمثيل + 
فانهما من حيث الصناعة الفنية للمأساة غنصران ثانويان ؛ إذ يرى أرسطو أن 
أيمة السرحية يجب أن تظل قائمة عمة بهامها حبى لو م عثل . 

وأهر عناصر المأساة هى الدكاية أو الأسطورة أو الحرافة » ولهذا مخصها 
بالنصيب الأوق منالبحث . فيشرط فى الحكاية أن ؛ تتوافر فا الوحدة والإحكام . 
وطدا يشبه المسرحية حية بكائن عضوى حى منتظم الأجزاء يدرّكه العقل فى وحدته . 
وإلا فقدت صفة الحمال » لأن الحمال يقوم على الوحدة والانسجام المتكامل 
المنتظم . 

ولكن للمأساة غاية واضحة هى تطهبر النفس من الانفعالات العنيفة . إذ 
انخاكاة فى المأساة ترى إلى إثارة الرحمة والحوف ؛ ومبذه الاثارة تخلص النفس 

من آثار الانفعالات السيئة » وفذتقآ لقاعدة : وداولى باللى كانت هى الداء ! 
لتق ذه الغاية لابد منتوافر عوامل خاصة أهمها المفاجأة والتقابل منود 
ولهذا مجب فى الأساة أن تشتمل على التحولع#1ونيفم ( أو الادارة : كا فى 
ثرحمة مى ) والتعرف والكوارث ؛ وإذا خلت الحكاية من هذه العناصر الثلاثة ٠‏ 
التحول والتعيف والكوارث » فانها تأق ضعيفة تافهة . 2 

م يدخل فى خلال هذا العرض فصا - دخيل هوالفصل الثانى عشر: فيه 
تقسم المأساة قسمة أخرى إلى الاجزاء الى تتكون مها وهى : المدخل عدبعو1هدم 
والدخحيلة 500ص 3 وخر جع لوجع ه ونشيك الحوقة . ولقد أمرف النشاد حين 
زعموا أن هذا الفصل مقح على الكتاب . قن الواضح أن مكانه طبيعى فيه : 
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لأن أرسطو : وقد فرغ من سرد العناصر الكيفية فى الخرافة و والمأساة : كان عليه 
أن يعقيّ على ذلك ببيان بان الأجزاء الكية .كا لاحظ ألبيدجانى29© محق 2 أى 
أجزاها من حيث الامتداد + وهو استتراد ده ٠+‏ أواقعة وهى أننا ها هنا 
باناء عرض شفوى لأن الكتاى 5! قلنا أصله مذكرات يستعين م أرسطو 
فى إلقاء الدروس . 

و بعد هذا الاستطراد يعود أرسطو إلى موضوعه : فييحث فى الشروط 
الى بحب توافرها , ى الأفعال ااكاة فى السررحية حتى توئدى إلى تحقيق التطهير 
( الكاثرسيس ) ؛ وهنا يقدم القواعد الى يرى توافرها فى المأساة المآلى ؛ 
مستئدا ى ليله إلى عموذج ١‏ أوديفوس ملكا » لسوفقليس © وقد رأى قبا 
أرسطو خخدر عوذج للمأساة ١‏ وتحدد طبيعة البطل قى الماسبى وخصائص 
الكوارث الى نجرى له . ومبذا نهى البحث فى الحرافة . ويتلوه بالبحث فى 
الأشخاص » فيقرر أن الأشخاص الرئيسية فى المأساة بحب أن يكونوا أخيارا » 
ملائمين للموضوع » محاكين فى السلوك . 

ظ وها هنا يعرج البحث على مسائل ليست من صم الأياة ولا فن الشمر 
عامة » بل تشرك فها الحطابة أنواع الشعر الأخرى غير الملأساة » وهذه المسائل 
نتصل بالفكر وبامقولة. فيبدأ البحث فهما فى فى الفصل 14 » وتلل المقولة عامة ؛ 
وأجزاءها فى الفصل ٠١‏ »2 ويعبى بدراسة لغة الشعر وخصائصها وأنواع انحاز 

ف اصل 1١‏ » ويدخعل هنا فى تفاصيل لغوية يؤائية من العسير » أو امستحبل 
أحياناً » ترحتها إلى لغة أخرى . وعدم هذا البحث بالحديث فى الفصل ؟؟ عن 
الزينة والوضوم . وهذا الشطر من كتاب١«‏ الشعر» أقرب إلى البحث ى اللغة 
والللاغة . وهذا يتساءل البعض : وما موضعه هنا ؟ وهو سال قد يفهم إذا 
كان التأليف حصا لنفس فى موضوع محددكل التحديد ؛ وهو تحديد لم يكن 
قد م من قبل » » لآن أرسطو يع رائدا ق هذ! الباب على الرغر من أنحاث أسلافه 
ومعاصريه ؛ فضلا عن أن مسائل اللغة والبلاغة ون نْقَةَ الارتياط بالبحث ف الشعر 
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بحيث لا ممكن إغفالها ] بدا » خصوصاً إذا تذكرنا الملاحظة الى أبداها الشاعر 
فريدرش شلر وأوردناها آنفاً » وهى أن أرسطو كان بضع نصب عينيه تماذج 
حية من المآمى والملاحم اليونانية » ولم يكن محرد باحث نظرى محرد ؛ ووجود 
هذه عاذ جح أمام نظره كفيل بأن يدفعه إلى إثارة كل المسائل الى نحيط عا . 

ومن هذه المسائل أيضاً مسألة التعدف » لهذا يعود إلها ليستقصى أطرافها 
ومحدد أنواع التعرف فى الفصل السادس عشر : ؛ م يأنى فى الفصلين السابع عشر 
والثامن عشر فيزود شعراء الماسى بالنصائح والارشادات . 

حبى إذا ما فرغ من هذه المسائل المفردة عاد إلى صلب الموضوع . 
فيتحدث فى الفصل 7 عن وحدة الفعل ف الملحمة والمأساة . 

ويتناول ى هذا الفصل والفصل الذى يتلوه (4؟) أوجه التشابه واللحلاف 
دن الملحمة والمأساة » بعد أن كان قد أشار إلى هذا الموضوع إشارة موجزة 

فى الفصل اليامس رص ١449‏ ب س ٠١‏ اس 7١‏ ) . أما أوجه التشايه 

فى 20 كلتات.ا تفتضى وحدة اميل رف فصل بن كله : قارن بغ 
تقس العنامر الأدبية مثل اللخرافة والغة والفكر لومم 4ل 64 1464ب 
/ 17 ) - أما أوجه لحلاف فهى )١1(‏ ؛ ى الطول ( فصل 1١4‏ ص 1488١ب‏ 
/ا١ )”(١‏ ؛(ك)ى الوزن (11:69ب8ع"# اء5ؤزأه)؛ 5 نى 
الأسلوب : فهو اقتصاصى ف الملحمة » تمثيل ى الأساة ركو > عو 
)0 فى قابلية الأمور غير المعقولة ‏ ص 11456؟١‏ داص 456١1ب‏ 68). 

وهئأ نصادف فصلا خطراً فى تاريخ التقد الأدنى هو الفصل ليامس 
والعشر ون * وفيه يقدم أرسطو القواعد الرئيسية للنقد الآدنى ويعد أول محاواة 
فى هذا الباب ى تاريخ الاداب العالمية كما نعرفها حتى الآن ؛ وفيه يدفم 
فى صدور التقاد المتحذ لين والمتخرصين والمدعين والمتزمتين » ويدافم عن الشعراء 
الذين هاحمهم هئلاء . وهذا الفصل فيه درس” قاس للنقاد » ياليهم رجعوا 
إليه حبى يتحلوا بالانصاف ! وكم لأرسطو فى الدقاء عن الشعراء ضد التقاد 
من مواقف جياد ! فقد دافع عن هومي روس دفاعاً محيداً فى بحث خاص ق 
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ست همقالاات بعنوال ( المسسائل اهشو مير وسية 6 تيتليراترة متسر زومعفة ١‏ 
لكن لم يبق لنا ويا للأسف الشديد . وكان الأصل فبا أن الثقاد : خصوصاً 
السوفسطائية » قد عنوا عناية بالغة بشعر هومير وس و«الشعراء الكبار اليونانيين ؛ 
وأثاروا المشا كل الى تنطوى علها قصائدم »؛ والقسوا ها الحلول أحياناً ؛ وبالغوا 

فى العحيص والتحليل والتشقيق والتدقيق ح > كان الرء منهم أحاناً يدخل ف دأثرة 
المماحكات والمراء . وله يكن الأمر يقتصر على استخلاص الأخطاء الفنية ؛ 
بل كان عتد إلى إبراز المتناقضات و«المشاكل التارعية والاستحالات العقلية 
والأغلاط اللغوية . والمساوى* الأخلاقية الخ . . . ومن المشهورين بهذا الأسلوسه 

فى النقد الخارح زويلوس ومةامة من أمفيبوليس ( عاش ف القرن الرابع 
قبل الميلاد ) : فقد هاج ابسقراطيس وأفلاطون » وهام خصوصاً هومر وس 
قْ كتاب بعنوان « سوط هوميروس 4 قعمميرهونم0- وهذا لقب زويلوس 
بأنه ( سوط هوميروس » ! وقيه هاج اخصراع هومير وس وها طريقة وضعه 
للأشخاص وأبرز ما بق بعص الخوادث الى يقصها من أمور لا يقبلها العمل 
١(‏ مثاد ما ورد فى ١‏ الالياذة ) : الدشيد الأول : البيت رقم ٠ت‏ ) . ها هاحمه 
فى كتنب أخرى . ظ 

وهذا يفسر حرارة لهجة أرسطو فى الدفاع عن هو مير وس ٠‏ فأرسطو 
فى كل ما كتب كان يقصد دائماً أشخاصاً يتوجه إلهم بالرد أو المناقشة أو 
التفنيد . 
وعختم الحزء الأول الباق بين أيدينا بالفصل السادس والعشرين » وفيه 

يتطرق أرسطو إلى البحث فى مسألة طالما شغلت التقاد فى العصر القدم » 
وهى مسألة الموازنة بين الملحمة_ والمأساة من حيث التفضيل . فهنا يستعرض أرسطو 
النقاط -الرئيسية ى الحث : : » فيبين الأسباب الى من أجلها عميل معظم التقاد 
ق عصره إلى عد الملحمة أسمى من المأساة ( ص 01 سلا!ا- ١455‏ 3أه) 
نم يفند هذه الأسباب )١1511435--511477(‏ ؛ ويتهى من هذا إلى 
إبراد أر بعة أسباب تويك القول يسمو المأساة على الملحمة ( ؟457١‏ كاد 
اب .)١2‏ 


0450 


وهنا ننساءل : ما هى العوامل الى دفعت أرسطو إلى العناية بالشعر؟ وهو 
سؤال عبى بالاجابة عنه كشر من النقاد والباحثين قى أرسطو و« كتاب الشعرع 
خاصة + وهن خير من عرضوا له جالانى 019 موزلا ه1لء1980-86105ه© فى كتاب 
له بعنوان : « نشأة كتاب فن الشعر لأرسطو وخصائصه الرئيسية »ا سنة 1941١‏ . 
ويمكن الخيص هذه العوامل فى عاملين : 

. تأثر اأوسط الذى أنشّى ء فيه أرسطو : وهو الأ كادعية الأفلاطونية‎ )١( 
فعلى الرغم من 1 ن أفلاطون قد دعا إلى طرد الشعراء من « مدينته الفاضلة » : فانه‎ 
لم يوجد بين الفلاسؤة حح.. حبى الان من كان أحفا بالشعر وأغى بالشاعرية من‎ 
أفلاطو ن ؛ تحاوراته يسرى فها عرق شعرى دافق ؛ ويلوح أنه قد نده‎ 
) النواميس‎ ١ على قراره ذلك بابعاد الشعراء » وعاد يكفر عنه بى كتاب‎ 

6 تأثر الوسط التارعمى الذى عاش فيه » وكان المسرح والشعر عامة 
الشغل الشاغل للمواطد اليونانى ؟ فكيف بمكن أرسطو أن يغفل هذا الحانب 
من النشاط الروحى الانسالى ! فقد ازدهر الشعر فى آثينا ازدهاراً رائعاً ا 
ازدهر أيضاً : فى مقدونيا الى ارتحل الما أرسطو مربياً للاسكندر . وطريقة أرسطو 
فى كتاب<« الشعر ؛- وهى أنه يضع نصب عينيه دائماًنماذج حية للشعر والمسرحيات 
الى محلل قوانيها تدل دلالة قاطعة على أنه كان كثير التردد على المسارح لمشاهدة 
القغيليات . ويدل على ذلك أيضاً أن أرسطو قد وضع فهرساً فقد 
بأسماء الظافرين قف الأعياد الديوندسوسية ( راجع قُّ ديو جادنس اللائرسى 
رقم 18 فى ثبت الكتب ؛ ورم 175 فى الفهرست المحهول الموألف ) . 

أما التأئر الأول فقد ظهر فى مؤلفات الشباب أيام أن كان تلميناً 

الأكادعية » إذ ألف رسائل صغرة بأسلوب الخحوار الافلاطونى + تغلب 
علا الصناعة الشعرية وسعة الحيال ؛ ولعل شيشرون2© حيها أطرى بلاغة 


عع د لبلبوهم-دوهيه: ادم 
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أرسطو وحمال أسلوبه إنما يشير إلى هذه المؤلفات الى كتها أرسطو فى مطلء 
الشياب . وقد بقت لنا شذرات قللة من هذه الموثلفات 017 الشعربة نير ونظماً . 
أما لعامل الثانى فقد ظهر أثره فى سلسلة من الموئلفات الخاصة بالشعر 
والشعراء والمسرح © وببوميروس . فكتب عن الفائزين فى المباريات الفوثاوية 
( شذرة فى روزه ص 8807 الخ ) ولابد أن يكون فا أشياء عن تاريخ الشعر 
الغنانى : وعن الفائزين فى المبار يات الأولبية (ل تبق لنا منها شذرات ) ؛ وعن 
الفائز ين 5 ف المباريات ٠‏ اللووتيسوسي ( بقيت مما شذرات على هيئة نقوش : 
رأجع كر نه ععوة ]ا ق محله ( الفيلولو جيا القدممة زوم [ماطط لمعدمهان - ١‏ 
سنة 1895 ص 88١‏ وما يتلوها ) . 


وكتب «الأرشادات المسرحية) ماتسموق ة ( ذيو جانس :/1؟1 ؛ الممهول : 
4 ؛ ومبا شذرات ىق روزه : ١‏ أرسطو المنحول )» ص 0٠مه‏ وما يلها ع 
رقف نشرته ى ج © من نشرة بكر ص ؟/اه١‏ وما يتلوها » شدرات رم هبأاه 
حبى 487ه ؛ وى هيتس : ١‏ موئلفات أرسطو المفقودة » ص 300 ونُسرة 
ديذو 1010066 ص ؟ 3١‏ ) . 


وكتب كتاباً فى الشعراء : ثلاث مقالات »؛ ( القفطىرص ”م طبع مصبر 
سنة 1١5‏ دق فهرست بطلميوس الغريب ق كتابه إلى أغلس ) حو كرات 11 مم11 
وذ كره ذيوجانس 7 للم ؟ ؛ واجمهول 7 رقم ؟ » ومنه شذرات فى روزه 
«١‏ أرسطو المتحول ) ص /ا/ الخ ؛ نشرة بكر اه ص ١486‏ شذرات رقم 59 
إلى 59 ) وهيتس ( ١‏ مؤلفات أرسطو المفقودة » ص ١1764‏ وما يتاوها » نشرة 
ديدو » شذرة رقم 98 ) . وفيه تعرض لمسائل فى تاريخ الأدب والنقد . 


)١(‏ القصائد جمعهاا ت. برك فى كتابه عن «الشعراء الغنائيين اليونانيين » ص ع . ه 
وما يتلوها تممعع .ولط مهنوه : طلعدع8 .16 ؛ والشدرات جمعها روره 205 فى « أرسطو 
المنحول » عبتزمهجهةمعفيهوم .نونك ( ليبتسك سنة مجم () وق الزء الخامس من 
نشرة بكر ى برلين سنة . .م ١‏ (ص مومه و 2 شذرة رقم ( مب ومأ يتلوها ) وكذلك 
هيلس عتاء8 فى ح ع من طبعة ديدو ق بار يس لؤانات أرسطو ١‏ شذرة رقم ممم 


فما يتلوها ) . 


)45( 


وكتب كتاياً + ف ١‏ شعراء العصر ) فى ثلاث مقالاات » يظنه البعض حو 
نفس الكتاب السابق مباشرة . 

وكتب فى ١‏ الماسبى ) +تفمبسوء م11 فى همقالة واحدة لم يبق 
إلا عنواته . 

وله كتاب وى مسائل من عويص شعر أومروس فى عشرة أجزاء ) 
( القفطى ص 6" ف ١‏ الكتب البى وجدت فى خزانة الرجل الذى يسمى 
ابليقوك ٠‏ طبع مصر سنة ١١155‏ ه ) وهو كتاب بكيسومير0* بمعمترجووية: 
( ذيوجانس : ١١8‏ : اجهول 1١6‏ ) ومن هذا النوع أيضاً ( مسائل من 
عويص شعر هزيود ؛) ( المجهول : أللحق رقم 145 ) « مسائل من عو يص شعر 
أرخيلوخس ويوريفيدس وخويريلوس ق ثلاث مقالات » ( امجهول ؛ الملحق 
برقم ١44‏ ) ولم يبق من هذه الأخمرة إلا عنواناتها . أما « المسائل من عويص شعر 
هوهيروس ) فقد بقيت شذرات هنبا » ومها ينب كيف كان استعداد أرسطو 
عظما لنقد الشعراء وفهم الشعر ودراسة تاريخ الأدب والتقد . 

وقد يضاف إلى هذه جبيعاً الفصل التاسع عشر من كتاب «المائل ؛ 
ويتضمن مسائل ف الشعر والموسيبى » وإن كان مشكوك النسية 
إلى أرسطو . 

وكل هذه العناية الى أبداها أرسطو نحو الشعر والمسرح إنما كانت صدى 
لعناية التقاد والحمهور بالشعر والمسرح فى يونان . فلقد كانت للشعر والمسرح 
المكانة العليا ؛ ٠‏ وكان هما ف نفوس الناس منؤلة خطيرة » وكانت الدولة 
المدن اليونانية تعبى بالشعر عناينها بالخرب والأمن والسياسة . وكأن الجمهور 
يشارك فى المشاهدة وف النقد معاً . وكانت التربية الضرورية للمواطن الخر 
تقتضى الاحاطة بالشعر والمسرح . ولولا أنه لم يبق لنا إلا شذرات قلملة جداً 
من آثار النقد الأددى العقلى قبل أرسطو » لأمكننا بالدراسة التحليلية أن نقدر 
إلى أىمدى يدين أرسطو لأساافه تمأ أورد ف كتاب ١‏ الشعر» من آراء ونظريات . 
ومن حسن حظ أرسطو أن هذه المؤلفات فقدت ! ومبذا نضطر إلى التسلم 
بأنه رائد الأفكار الى يدلى با واين بحدتها . 
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وإلا فان للسوفسطائية : هذا ايدان - فما 6 ن أخبام ومن 
وبروديكوس هم قد تا مظم ساكل 00 
باللغة عناية خاصة : وحالاوا ميل الأساطر وأشعر تأويلا دزي . ولد 
أنواع وعصور ١‏ 
1 الَنْقّك الذوى 3 وهو النقد لتقام على عرد الدوى السلمم 
عارسه الجمهور وامحترفون معاً فى المباريات بين الشعراء الحوالين » وى الحفلات 
المرحية 5 الأعياد الرئيسية ؛ أذ كان جمهور النظارة كام على المس حيات 
؟ - النقد البحمى » وكان نقد ساخراً يبك بالموكلفين والشعراء المسرحيين . 
. ثراه فى الكو ميديا لقعا ؛ وخصوصا ف كرصنيات مترخئيس . و 
وجد ى العصر الثا 
اللغوى والتار خى والعقلى من حيث الامكان والاحهال . وعثل النوع الثالث » 
عصرٌ السو فسطائية فى نباية القرن الخامس وأوائل الرابع قبل الميلاد . 
د جد عد 
والمسائل البى تطرق إلا أرسطو فى كتاب الشعر من الحطورة والغموضص 
بحيث كانت هدقاً لألوان لا حصر لا من التأويل والفهى المتباين . وأخط.ها 
جرعاً مسأئتان : الحا كاة : والتطهير . ظ 
ن اما كاة فأرسطو يقّول إن الفن محا كاة ؛ أفلاطون قل قال 
م قله عن ال إنه اكاة ع نحا كاة عند أفلاطون هى تقليد النفس للاخرين 
(« الحمهورية ) 5:5 ج ) ويدل تعريفه على نوع من الموضوعية المطلقة 
تضع الفنان أ و الشاعر ‏ ف مقابل الموضوع الذى محا كيه » ويدل كذلك على 


نعم حمس 


-#--0-0١210دف‎ 
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(مغ) 


توح من القبوك من جانب انجاكى نحو الشى' الجاكتى . والفن محاكى الأمور 
لطبيعية » والأمور الحيالية على السواء . وأرسطو يأنخذ مبذه الآراء الأفلاطونية 
ولا يكاد يضيف إلا شيئاً يعتد به . 

- ولكن أرسطو يفيرق بعد بعد ذلك عن أفلااطون فى محديد مأهية هذه المحاكاة 

حيث التطبيق ؛ فتصبح ألما كاخ عنده حي انون لفن ؛ بمعى أذ لفنود 
احخسسمص لا 

ليقع رن والا نسعجام ١‏ قلف بحسب موضواء و لمحاكاة . وهنا مختلف 
التقاء ؟ ل سير القصود 7 0 . فالسئة أ ١‏ التقليدية ىّ ها دض 
شي لُْ القائلن ذا الس ملعم ار 0 باتيه 114 0101 ولس )0 3 عت اده إعا اعل 


سق و لول لوط ع 


عمادة غامضبة وردث نص نص ا ست 1 لأرسطو م 5 ص 94١أ‏ 

سس هج ١‏ . مع أن أرسطو كداز ب الشضعر عر أن الما كاج هى لأفعال 

والأخلاق : أى ى لأمور باطد . والححق أن موض موضوح وع المماكاة هو الحخلق ( الايثوس ) 

م الباثوس (الانفعال) ٠‏ م افمر » وتلك إذن هي لموضوعا غات الثلاثة للمجا كاة ) 
١‏ د # د ّْ 


وأعسر من هذه المسألة وأعقد مسألة التطهير ( الكاثرسيس ) . فأرسطو 
يقول إن المأساة تحقى : عن طريق إثارسبا لارحمة والحوف ء ١‏ التطهير من هذه 
الاتفعالات» . وأرسطو يستعمل اللفظ غالبا بالمعى الفسيولوجى : خصوصا 
فيا يتصل بالأمزجة الردية . وهذا يرى هاردى7'؟ أن يقسر التطهير هذا المعبى 
الفسيولو جى ؛ وأن 'تطرح كل التأويلات المعنوية : الأخلاقية والدينية » الى 
أوغل فها الشراح خصوصاً فى عصر الهضة ومع هذا فى رأيه أن الذين 
يغلب علهم الحوف أو الرحمة أو و ماشاكلهما من انفعالات مكن أن بعالتو 


ااا سنن يباسسا. سمدم 





01 -غجوروع10 ع0 ,18؟ عل ,ععوءن11:نق 258 أ106410115, ع11815ن 5قعة : تناع م 
108515 .1168ل قمع 5ع1 2ه وممت ندلوق 5ع1 عع؟ة ,عيدو 

(ع) فى كتابه « لاؤكون ع ( سنة ودب ) و « الفن المسرحى فى هامبوج » 

(سدة ادبم ). 

(*) قف مقدمته لترجده الفراسية صض بن , . باريسى سنة موبو , . 


مع مقدية الشعر ظ (ه4) 


عشاهدة المآمى الى تثر أمثال هذه الانفعالات » فيقع هم « سلوة مصحوية 
بلذة » (« السياسة ) ١٠١-9111957‏ ) . فالآامر ليس فيه سر أو عموض : 
هذا اللفظ الذى احاطه الشراح ف عصر الرضة مبالة من الغمورض والتقديس '١‏ 

وهذا تأويل سطحى تماماً ؛ ولابد من ربط التطهير عند أرسطو 
فى كتاب ١‏ الشعر» لا عا ورد فى كتاب ١‏ السياسة » بل بتقاليد المسرم اليونانى 
عبادته . ولابد إذن من إدخال العنصر الروحى ىق تأويل التطهير . 

ولكن ليس ها هنا محال البحث التفصيل فى المائل المو ضوعية الى 
شرها كتاب « فن الشعر » لأرسطو ؛ هما هذا التصدير إلا ححث فيلولوجى 
ق هذا الكتاس » ولس محثاً مو ضوعياً ق مضمونه . 


هه الس 


قال ابن الندم فى الكلام عن كتب أرسطو : ١‏ الكلام على ( أبوطيقا ا 
معناه الشعر : نقله أبوبشر مبى من السريانى إلى العرنى ؛ ونقله يحبى بن عدي ؛ 
وقيل إن فيه كلاماً لثامسطيوس ٠»‏ ويقال إنه منحول إليه . وللكندى محتصر 
فى هذا الكتاب70©) (ص 700 نشرة فلوجل ) . 'ما ذكر فى الكلام عن مى : 

واللرحمة الى بقيت لنا ى ممطوط باريس ( برقم 745 عرنى ) هى ترحمة 
أنى بشر مبى . ونظراً لرداءمها فنظن أن الخر عن تحبى بن عدى وأنه تقله 
الرحمة . ويغلب على ظننا أن ابن سينا ى تلخيصه وعرضه لكتاب الشعر 
قُّ 1 الشفاء 1 إتما استعان ثر حمة حى بن عدى - على افترااض أنبا كانت أأصح 
لآنه لم يكن فى وسعه الاعماد على ترحمة أى بشر مى يصورنها الى وصلت إلينا . 

. 556 راجع أيضاً حاجى خليفة ( نشرة فلوجل ) ج اص مع جاص‎ )١( 
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وهذا قد يفسر أن النصوص الى ينقلها أبن سينا ى عرضه لا تتفق محر و فها 


أما مختصر الكندى هذا الكتاب 00 صل | إلينا حبى الان . وإذا كان 
استادذنا مصطى عبد ارارق فى 7 فبلسو ف 0 9 النالى » ص ١ه‏ ) 
شعبى زا لحر أمر ين : ان يكون الكندى يعرقفب النونانية 3 واله لخخصص الكتاب 
عن اليونانية مباشرة ؛ أو أن يكون الكتاب قد ترجر فى عهد مبكر قبل ترحمة 
أنى بشر المتوق سنة 78 ه . والآدلة متكافئة بين هذين الرأين فلا نستطيع 
ترجيح أحدهما على الآخر . أما عن الرأى الثانى فيوئيده ما ذكر ابن الندم 
(ص *5” ؛ ونقله القفطى ص 4ه س ١١‏ نشرة لبرت : وابن أنى أصيبعة 

فى الكلام عن الاسكنل, ر الأفروديسبى ج ١‏ ص ٠لاس"‏ ) عن نحبى ابن عدى 

«وقال أبو زكريا ١(أى‏ : : محبى بن عدى ) إنه العس من إبراهم بن عبد الله 
فص سو فسطيمًا وفص الخحطابة وفص الشعر بنقل إسمق متخمسين ديئاراً © فلل 
يبعها وأحرقها وقت وفاته» . فهذا يدل على أن ن إسححمق بن حنين تقل قص. 
( + نص ) كتاب الشعر : وإسمق أبن حنين توى قربيم الأول سنة .784 ه 
وإذا كان كذلك فأمامنا صعو بتان : الأولى أن الكندى وقد توفى سنة ؟هم 
أو سنة 501 لا ممكن أن يكون قد عرف تر حمة إسمق هذه ع والثانية أن المر 
على هذه الصورة الو 0 دلالة قاطعة : هل كانت البرء مه 
إلى العر بية أو إلى السريانية ؟ نع إن إسعمق كا ن تميل إلى الم رحمة إلى العر بية بعكم 
أبيه حنين الذى كان يخلب عليه أن يرجم من اليونانية إلى السريانية ٠‏ ثم يدع 
حندن بن إححق كان يتقّن العربية اتقاناً مدهشاً ؛ ثماذا يدعوه إذن إلى الخاذ 
هذا الطريق الملتوى الغريب !! على أن تكاتش ( ص 74١ب‏ ) يرجح أن 
تكون ترحمة إحمق إلى السريانية 

أما القول بأن الكندى كان يعرف اليونانية فلا يزال معزل عن التأبيد . 
كا أنه لا ممكن أن يكون قد اطلع على الترحمة السربانية . 


)1ه 
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والخلاصة إذن أن المسألة لا تزال غامضة فى أمر نقل إمى بن حنين : 
هل هو إلى العربية » أو إلى السريانية “ 00 الثانى هو الأرجح ؛ وق 
أمر الأساس الذى اعتمد عليه الكندى فى هل هو ن اليونالى 
ماشرة » أو ت رحمة عربية قدعة من أوا راقن الى وانصف 5و1 من القرن 
الثالث للهجرة ؟ ولن نحل هذه المسألة الثانية إلايوم نعير على مختصر الكندى .هذا . 

شن لفن 

ا رسالة ؛ ف قوأنن صناعة 5 الشعى ) ٠‏ إث ورد فبأ + 1 فهذه هى أصناف أشعار 
ليونانيين ومعانها ء لى ما تناهى إلينا من العارفين بأشعارهم وعلى ما وجدناه 
فى الأقاويل تَ إلى الحكم أرسطو فى صناعة الشعر و إلى ثامسطيوس 
وغبرهما من القدماء والمفسرين لكتمهم ). وهذا النص بدلئنا عل أن شرح 
ثامسطيو س وجد وقرأه الفارانى وأستعات نه 3 وعلقى أن لغيره كلاما ىَّ الشعر 
استفاد منه الغارانى 1 ولعل ذلك ىّ الشروح على كتاب الخطاية لأرسطو 3 
وإن كان «١‏ الفهرست » لابن الندم ١‏ يذكر لهذا الكتاب شرحا سوق شرح 
الفاراى . < 

ورسالة الفارانى هذه قد اكتشف وجودها الأستاذ أرثر ار برى عتطسم 
67 .[ .ام ف مكتية الديوان المندىى الخطوط شم ؟ و“ ورقة 15 نا 
ولشرة مع تر حمة امجلزية ى ١‏ محلة الدراسات الشرقية » هدي :[ه42 مندذ1م 
مسن (١اغلد ١١‏ » كراسة ”' ال ص 555 ناص 508 ) وبضعة 
تعليقات . وقد راجعنا هذه النشرة حدن نشرنا هذه الرسالة بى هذا الكتاب ؛ 
أفدنا من تصحيحات ادبرى الى وافمّنا 1 ٠‏ وخالفتاه فى بعضما الآخخر . 
« الشفاء ) بتلخيص الفاراى هل| . فهو يتقل عنه ويسايره فى التقسيات ت الى 
أوردها لانواع الشعر وتعريف كل نوع مها ؛ وهى تمسهات غر يبة ة لسنا تدر 
من أين استفاهأ الفارالى : لأا لا تو جك ولا عكن أن نستمخلص من نص كتاب 


(؟ه) 


أرسطو «فى الشعر ) . وهذا يغلب عا لى الظن أن يكون استقاها من شرح ثامسطيوس 
نما تفريعات وتقسيات تذكر بأبحاث مدرسة الاسكندرية فى الشعر والأدب 
واللغة ؛ شن الواضح أنها من وضع المتأخرين . ومن هنا أمكن الافادة من رسالة 
الفارانى هذه ى تصحيح نص ابن سينا ى كتاب ١‏ الشفا » وى إيضاح معانيه . 
على أن رسالة الفارانى لم تنناول كتاب أرسطو فى « الشعر ؛ إلا ماما 
ول نمسه إلا مسا خفيفاً جدا ؛ بعكس أبن سينا فانه لص نص الكتان ع 
هو ولم يغادر شيئاً من أجزائه لرئيسية . واعتذار الفارانى عن التوسع والااستقصاء 
اعتذا, ر مصحلك حين يقول : ١‏ فهذه قوانين كلية ينتفع بغ و ف إحاطة م 
بصناعة الشعر . و بمكن استقصاء القول فى كثير ميا إلا أن الاستقصاء ؛ 
مثل هذه الصناعة يذهب بالانسان قى نوع وأحبد من الصتاعة : وفى جه 
واحدة : ويشغله عن الأنواع والحهات الآخر . ولذلك مالم يشرع اق شىء 
دن ذللك قولن هلأ !! 
وهذه الرسالة لا يذ كرها أبن أى أصرعة مبذا الاسم : ١‏ رسالة فى قوانين 
صناعة الشعر » : بل يذكر له فقط : ١‏ كلام له فى الشعر والقواى . 
(<؟ ص 9؟١‏ س١٠‏ من أسفل ) . فهل هما رسالتان . أو رسالة واحدة 
الآر جم ح أن تكون الرسالتان مختلفتةن ؛ لآنه لا يتكلم ها هنا عن القواقى . 


7# # “ند 
م جاء ابن سينا فقادم أول تلخيص كامل لنص كتاب أرسطو ١‏ فى الشعر) 
ويظهر أنه لم يعتمد على تر حمة مى أولا“لغموضها حيث لم تكن تفيد فى التلخيص 
على هذا النحو ٠‏ وثانياً أن النصو ص الى ينقلها عن أرسطو ليست واردة 
محروفها ى ترحمة مى مما يجعلنا نعتقد أنه اعتمد إما على ترحمة حبى بن عادى” د 


ولابد أن تكون قد جاءت خبرا من : ترحمة مى ؛ وإلا فلم يكن تمت عا يدعوه 
إلى إعادة الي حمة بعد أن قا م مها أستاذه مى بن يونس - وإما أن يكون قد اعتمد 


مسر 
أل 


3 


* 


على ت رحمة أخرى لم نعرفها ولم تحدئنا المصادر عنها . كا أنه ولاشك ى الفصل 
الأول قد اعتمد اعيّاداً كلي ءا فى نلخيص الفارالى فى رسالته تلاث ١:‏ فى قواننن 


صناعة الشعر » ١‏ لآنه ينقل عنها فى ) جاية هذا الفصل ما بتصا ل بتقسم الأشعار 


رخهة) 


0 1 اع لمم ١ . ١‏ : : ٍِ . اا 00 
عاك اليوناين تعسي| ب عدم 8 1 كتاب ارسطو ولا ف صلر عرى اخى 
غير الغارابى . 


وقد نشر تلخيص ابن سينا هذا لأول مرة دافيد صمويل مر جوليوث 
ف أندن سنه /1881 ضمن كتابه الذى نشر فيه تر حمة مبى وفصولا٠‏ بن المر حمة 
السريانية وكلاماً لابن العرى ؛ وتقع ىق ص إلى م ل 2337م أضاف 
]أيه (ص ١١"‏ ) فصلا ١‏ من كتأبف شرح عيو ل 7 لجاتمة المحمقين 
فخر الدين الرازى ») ؛ و« عبيون الحكة ؛ لابين سينا والشر ح للرازى ولا يتجاوز 
ما نشره ١‏ سطراً لا قيمة لها . واعتمد فى نشرته على أربعة مخطوطات : 


5 مخطو ط محنيه بودن ) بوكو رقم 8 ., وى ححا رده (١‏ هلا 


١ 


- ر المنطق من 5تا أسسسا والشفاء ؛ 1 واف , الفراغ مذه + فى العشر الأوسط من 
الات مساك ثلاث 8 00 )4 ' واللى ِ ص دجا نى هك ل عع ا عع 
, 7 8 : وال له همل مسحت يه ل 


؟ ‏ محخطوط مكتية يبودا ٠‏ هنت رقم ١‏ محخط مغرنى . ليس به 


ا هد 3 


ورعة ١5‏ ب عط أخجرة ٠‏ 


2 
- ته 


ا 


تاربخ 3 ل كن بطهر أنه فدم ٠‏ ويامع ع شسم الشعر 


* ب محطوط الديوان المندى : المخطوط رق ١47١‏ : وكان نام 

طوط الديوان ى خطوط رم 5 + وكات بأسم 

رنشرد جونسوت سايقا : محط مشرق . واضح : حديث . ورد فى آآخره : 

« فى رابع ربيع الآول سنة ان وأربعين من المائة الثانية بعد الألف من الطجرة 
النبوبة ) . وإذن فهذا الخطوط حديث جداً . 

4 - مخطوط المتحف الريطانى : رقم ١١‏ شرق . 


ولما كنا قد قمنا بنشر تلخيص ابن سينا هذا نشرة نقدية على أساس 
عشرة عخطوطات أوردنا فا كل اخختلاف القراءات وقدمنا لما مقدمة مفصلة 
عن ١‏ ابن سينا ؛ وفن الشعر لأرسطو . فلا داعى هنا إلى زيادة التفصيل : 
ونكت بالاحالة إلمنا 6 قل لمش نت بسر ن خلدات «الشمًا » الى | تنشرها مم 


2 


ابن سينا إحياءاً لذ كراه الألفية فى لقاهمة سنة 21988 


064) 


7 


وستعل من هذا إلى ابن افم : أأر باحى المشبور. فقد ذكر له ابن أن 
أصيبعة ( ج؟ ص 44 س لل من أسفل ) ١ ١‏ رسالة ثى صناعة الشعر ممتزجة من 
البونان والعربى » ؟ وهذا يدل عل أن أبن | هيم (اختلف فى ف سنة وفاته ب بين 
سنه 9209 ه وسنة الي صليع ١‏ ا سينا : ف تلخيص كتات أ أرسطو 
ولعله مزج فيه كلاماً عن الشعر العرنى بكلام أرسطو عن الشعر اليونانى : 
ويكون مهأ قل قلم العوذجج الذى احتذاه ابن رشد فها بعد . ولكن لم تعر 
على هذه الرسالة حتى الآن ؛ هذا تمسك عن الكلام علا حي تعر علا 


جد عدا د 


ع 


وأخخمراً يأتى' ابن رشد مص كت أرسطو فى : الشعر » تلخيصاً هو 
من نوع الملخصات ١‏ الوسطى : أى الى لا تتابع النص حملة حملة » بل تلخص 
محمله وقد تأنى بعبارات هنا ها وحنلة مق عن انم اللشعل اها به 
بعبارة قريبة من معناها تلخيص ابن رد هذا لايفيد ف | نحقيق الترحمة الى 
ينقل عنما لآنه لا ينقل النصوص محروفها ٠‏ هذا مه ضآ ل ما يتقله واعناده 
على التوسع فى البسط للمععى فما محتاره ما تفي يه حروف ال 
هنا لم نستد من تلخيصه هذا ف إصلاح ترحة أ يشر بر اء ود يا 
ألا يكرن قد اعتمد على هذه الترحمة » بل على ترحمة محبى بن عدى : وإن 
كان يليزم اصطلاحات مبى ؛ ولا نستطيم أن نر جح شيئاً فى ماهية الترحمة 
الى اعتمد علما ؛ لأن نقوله كا قلنا ضئيلة جدا وم توكخذ حروفها فيا يبدو . 
وتلخيص ابن رشد هذا قد نشره لأول مرة ف. لازنيو منمنوج.1 ,15 عن 
امحطوطة الوحيدة وعى اللورنتية رقم +5 ,0135336 فى فرناسه ( إيظاليا ) ٠‏ وهى 
مخطوطة من من القرن الثامن تشمل شرح أو تلخيص ابن رشد للكت المنطقية . 
نشره فى بمزا سنة ١4107‏ فى جزئين أحدهما يشمل النص العرلبى والآخر الترحمة 
العيرية اللى عملها تودرس التودرسى 
0 «الصفة البارزة ى تلخيص ابن رشد محاولته تطبيق قواعد أرسطو عل 
الشعر العربى . ؛ وقد أضلته ترحمة متى للتراجيديا بأنها المديح » وللكوميديا يألا 
لمجاء ٠‏ فخال له أن الأمر فا فى الشعر العرى : ومن هنا أكثر من الشراهة 
المستمدة من الشعر العربى » ومعظمها فامدة » لآنهما تقو تقوم على أساس فاسد هو 


(ةه) 


تلك اللرحمة الخطأ . وهو نفسه قد شعر باخحفاق هذه المحاولة » فكان يعتذر عنها 
كلما التاث عليه الأمر والتوى به التطبيق . ول يفلح إلا حينا أراد أن يلخص 
الفصول الخاصة بالمقولة ١‏ الفصول ٠١ . ١8‏ ع ١"؟غ 5١‏ ) فقد واتاه القول 
وصه لديه إجراء التطبيق وعقد المقارنات . ومن هنا كان يعدل عن الشواهد 
ليونانية الى يوردها أرسطو إلى شواهد يستمدها من الشعر العرنى » على ما ى 
هذا أحياناً من تعسف بل وترييغ لرأى أرسطو . فتتج عن هذا كله تلخيص 
لا هو يساير الأصل » ولا هو فيد فى تيسير الانتفاع ععانى أرسطو . 

وهذا لا حرج المرء من قراءته لمذه التلخيصات الى وضعها الفارالى 
وابن سينا وابن رشد إلا بشعور ألم مخيبة الأمل فى أن يكون العرب قد أفادوا 
منه كنا أفادت أوريا فى عصر الهضة : وكا أفادوا هي أنفسهم من سائر 
موالفات أرسطو فى إخصاب الفكر العربى . 

ونحخيل إلينا أنه لوقدر هذا الكتاب ؛ كتاب 8 فن الشعر ) لأرسطوء أن 
يفهم عل حقيقته وأن يسئثمر ما فيه من موضوعات وآراء وميادى* : لعى 
الأدب العرلى بادخال الفنون الشعرية العليا فيه » وهى الأساة والملهاة » منذ 
عهد ازدهاره فى القرن الثالث الحجرى » ولتغير وجه الأدب العربنى كله . ومن 
يدرى ! لعل وجه الخضارة العربية كته أن بتغير طابعه الأدنى ها تغرت 
وربا ى عصر الهضة 00 

وإلى نحو من هذه الغاية قصدنا حين قدمنا اليوم هذا الكتاب . 


بر يس فق صيف سنة ١567‏ غير الل حم بروى 


1>م) 


فى الشعر 
لأرسطوطالس 


رهمنة 


عبر ال تمن بروى 


3 


١ 


* إفى هذا الفصل يبين أرسطو منباجه فى هذا البحث ٠‏ فهو فى الشعر وأنواعه : 
وصناعة كل نوع مها . فالشعر محاكاة , وله أنواع يسردها مشفوعة باذج , وأنحا كاة 
بعثابة الجدنس القريب لا جميعا ؛ بِينا الوسائل والموضوعات وطريقة العلاج هى الفصول 
النوعية التى تميز نويا من آخر . ويواصل الكلام عن تمييز الأنواع الشعرية من حيث 
وسائلها > | 1 | 


الشعر مما كاةع والنما كاد على لبه أنواع 


حديثنا هذا ق الشعر : حقيقته وأنواعم(ا؟ . والطابع الخاص بكل منها90©: بين | 
وطريقة تأليف الحكاية 69 حبى يكون الأثر الشعرى ميلا » ثم فى الأجزاء42» 
الى يتركب منها كل نوع : عددها وطبيعتها » وكذلك ى سائر الأمور الى ٠١‏ 
تتصل مبذا البحث . وى هذا نسلاك الترتيب الطبيعى فنبداً بالمبادى* الأول : 
| الملحمة والمأساة » بل والملهاة والدينرمبوس 0© . وجل صناعة العزف 
سي )١(‏ أنواع الشعر عند أرسطو هى : شعر الملاحم » وائأساة » والللهاة . ولعله 
استبعد الشعر الغنائى لانه أدخل ف فن الموسيقى . ظ 
(؟) أى ف الآثر النفسى الذى حدثه كل منها » لأن وظيفة كل نوع تتيحدد بالآثر 
النفمى الناع عنه . فالاثر الناثشىء عن المأساة هو التطهسر و.هو»9ة: . 
() الحكاية أوالاسطورة أو الثل ( كا تتر جم أحياناً فى الكتب العربية 
القديمة ) مدؤتير هى مضمون الشعر؛ وغهذا كانت ذات أه*مية كبرى فى هذا الفن » 
أذ بغسرها لآ يصبح جياه . والحكابية أو الأسطورة هى عئذه « تأليف سن الأفعال 5 
17 1ل 700:7 نومع ماوع لأدى 
(:) أحزاء الشعر هى إما : العناصرالكيفية (الفصل +) ء أو الأجزاء الكمية 
البى ينقسم إليها . 
(0): الترتيب الطبيعى يقحمد به هنا الترتيب المنطقى الذى يبدأ من الكلى 
لمنحدر منه إلى الجزى ٠‏ أى من الجنس إلى النوع . فهو يسلك إذن الطريقة الاستدلالية. 
ولمدا يندأ بالحديت عن ماهية فن الشّعر عامة . 
٠ 8 )5(‏ نشيدا يتفنى به ق أعياد ب|.خوس » إله الثمر ؛ وقدا تنما 
وتطور حتى أصبح فأ شعرياً قائما برأسه . وهذا اللفظ مجهول الأصل » وإن كان من 
المؤكدتقريباً أنه ليس من أصل يونانى , وده لأولمرة عند أرخيلوخوس ونطمائط+م - 


وى 


بالناى 0 ٠:‏ فى ى كله 5 من نحا كأة 1 جموعها ٠‏ لكا فا ا ا 
1 كت مهايز 0 5 

فك ان بعضها ( بفضل الصناعة أو بفضل العادة ) مماكى بالألوان 
وأ أرسوم7 ع شر رمن الأشياء الى تصورها » وبعضها الآخر نحا كى بالصوت() 
ح (شذرة رقم باب) . وكلن النشيد نى الأصل موضوعاً لتتغى به جماعة السكارىعل 
هيئة جوقة ( كورس) »2 وأخذ صورة منظمة على يد أر يون هدنع الكورنتى ( حوالى 
سللة 0ى . - ق.م.) © فأصبح له موضوع محدد ؛ وشتغى به حوقة منظمة , ونقله لاسوس, 
الغرميوى 12505 إلى آثينية » وسرعان ما أصبح مهالا للمسابقة بين الشعراء فى إبان 
أعياد باخوس ( د يونهسوس .. فتبا رى فيه سيموئيدس 5ع10زمضز5 )2 وبتندار 
111 ( شدرات ذ سيان ١‏ وبا خيليدس ( 15-21 : و00 ( . وكاث حيعد مركي 





سسده 





من فقرة عطومعه ونقرة مقايلة علطحمىئقعجم . فق حوالل سنة ربع ق. م 
بدأ طابعه يتغس فى امماه موسيقى بفض ل ميلا نيفيدس 5 ووتي ل سياس 
891 وفيلو كانس 1120110155 وطيموثاوس كط سس + وذلك : بزياده 
أهحمية الناحية الموسيقية على الناحية اللفظية » وإبطال التقابل بين الفقرة والفقرة 
المقابلة » وإدخال الأغانى المفردة البى يتغنى يبا واحد » والعناية بالمصمنات اللفقلية 
والتصنع فى اللغة. واستمرت هذه الحركة طوال القرن الرابع ؛ وبعد القرن الرابم بدأ 
الديثرميوس يفقد أ“*ميته » وإن كان لايزال ا 1 

)١(‏ هذان قنان' موسيقيان فى حتيقنهما ؛ ولكن لاشترا كهما ى بعض أنواع الشعر 
الديثرمبوس كن أن يكونا من موضوع المعر ؛ وحن نحد هذا المزج ى دراسة سيق 
والشعر فى كتاب «الأغانى» لأنى الفرج ح الأصفهانى 2 كا ند أفلاطون فى «الجمهوريةء 
وق «المأدبة » يدخل الموسيقى من بين الشعر . ويلاحظ هنا أن الناى ينرنن ثأن 
يصاحب الديثرء بوس » بيما القيثارة 6400 كانت تصاحب النوموس 

(؟) أى أن التباين بين أنواع الشعر ينشأ عن : () اختلاف الوسائل ؛ 
(+)اختلف الموضوعات؛ (إس) اختلاف الأساليب أ وكينية المعاجة . وقد لاحظ بايووتر 
#عمصوظ أن هذا التمييز له نظيره عند أفلاطون ٠‏ فى « الجمهورية » سيس ب ؛ 
م . د ب) . وق «أقراطيلوس » (ع«معع ء) و «جور جياس» (عو ب ه). 

(؟) يعنى أن الفدون التحمويربة مثل الرسم والنحت تتاف باختلاف الوسائل , 
وأن الموسيقى 000 الأضياء والأحياء بواسطة الصموت » فكذلك الخال فى الشعر ٠‏ تختلف 
أنواعه باختلاف وسائله . والأساس فى الفنون كلها «اماكاة» » ختى تلك الى 
لاتدخل فى مفهوم الشعر . (4) أى الموسيتى . 


كذلك الخال فى الفنون سالفة الذكر : كلها تحقى المحاكاة بواسطة الايقاع 
واللغة والانسيجاه(1© مجتمعة معاً أوتفاريق . فالعزف بالناى مثلا والضرب بالقيثارة 
وما أيه هذا من فنون مثل الصكّقمر تحاك باللجوء إلى الايقاع والانسجام وحدهماء 
بها الرقص محاكى بالايقاع دون الانسجام » وذللك لأن الراقصين يستعينون 
الايقاعات الى تعير عنبها أشكال الرقص فى محاكاة الأخلاق والوجدانات 


والاقعال20 . 


تم 


أما الفن الذى محاكى بواسطة اللغة وحدها » نثراً أو شعراً - والشعر إما 
سس ّْ .0 0 ص 8 مر ب 0 
مركباً من أنواع .أو نوعا واحدا فليس له 9 اسم حى يومنا هذا : فليس 
ع اخياء أت السقاطة 4*9 ء أو عل المحاكيات المنظومة على أوزان ثلاث 
01 الايقاع وألا سحام والافظ ٠‏ هى لوسا دل المردة الثاثلاث للشعر » ولكنيا 
| اي 1 
المعارف العمانية حيد ر اباد الد من ) يلك اع سن و هه » « موجوعك ٠‏ الازمئة المتخلاة بحن 
النغم والنقرات المنتقل بعشها إلى بعص » » أو ما قال أفلاطون (« التواميس » ق بم 
ص نبب )١‏ هو نقلاء الحركات . أما الانسجام فهو التأليف الجميل بين نغمات 
الطقة ., ظ 
(؟) يرى بادووثر :58583 ور وعمتالى نمعة::5م1] وفالجيميسكل تأع تناع 1ه 
أن كلة «8م- ق العيبارة ا قلع 200 ل تحب أن تفهم بمعى بر عاطقة » 
أو «وحدانت» 2 ولكن على «أحوال» . ويرى سكيتا أن هذا تنفسىر معتسف . ومسى 
ابن يونس ترجها ٠‏ «الانثعالأات» , 
(؟) «ليس له أسم » أو « بلا تسمية » كا يقول أبو بشرسى : أصلح برنا يس 


/1 4 إسبه 


ووقممء8 ألنئص الوونالى هنأ اعناد] علي البر جه العربية » فأضباف كا 0ه لمازلا بجي ظ 


وأرسطو يقع له أحيانا ١‏ زأجم « دليل أرسطو » , ذواعث جدعله1 تأليف بونشس تارم8 
تحت كلة ( يمروبثبة ) أن يتحسر على عدم وحود ألفاظ كلية ى اللغة تدل على 
أشياء تشترك فى صفة . 

١(غ)‏ سوفرون واكسيترخس ٠‏ أما سوقرون «مووة ( حوالى .نع --..؛ 
فا.مء ( فكا تسب وشاعر نظم تشيبات عستم على أوعين وفقأ لوضوعها ٠‏ رحالية 
0ع وج ونساكية اداه رد ايتى منياأ حو الى بم شذرة قصعرة ) أوردها - 


أو ا ابلجية(1) أ ابام على أد الناس قد اعتادو أ أن قاين الأثر لشعرى 
افظ ) شرا علم م ليس لأنهم حاكو كون: اولاني فس 00 
3 والواقع أن من ينظم نظر ده فى الطب أو الطبيعة يسمى عادة شاعراً : ورغ 
ذلك فلا وجه للمقارنة بين هوميروس وأنبا ذوقليس إلا فى الوزن . وهذا محلق دنا 
أن نسمى أحدهما ( هوميروس ) شاعراً » والاخخر طبيعياً أولى منه شاعراً . 
وكذلك لو أن امرءاً أَنشَاً عملا من أعمال الحا كاة وخخلط فيه يعن الأوزان م 





د التحويون شواهد لا يضاح اللهحة الدور ية ., وكان أقلاطون شاديد الاأعحاب به 
(«الجمهور ية» م ه ص اه < ) . 

أبا اكسين رخس فهو من صقلية» كتب «تشبيبات» » وعاش قى نباية القرن الشاسس 
ق.م. » وهوابن سوفرول . 

أما التشبيه يمبتم نأمله اتتشار اميل إلى اماكاة عند يونان ٠‏ #اكاة الأصوات 
والحركات والأفعال» سواء ى الانسان والحيوان ؛ فنشأت الماكيات علا أدبيا أبرزه 
سوفرون ى القرن الخامس ق . م. » ف لحجة دارجة تشتمل على كثير من الأمثال . 
ومن بعد دخل هذا النوع التأليف المسرحى 

والمحاورات السقراطية يقصد ببا محاورات تلاميذ سقراط مثل محاورات أفلاطون 
ومحاورات الاسكندر الثيوسى الخ . وهى تشبيهبات نثر ية » ولكنها فى مغزلة بين 
المنزلتين ٠‏ الشعر والنثر . 

)١(‏ الشعر الايليجى اليونانى نشأ عن الوزن السداسى الملحمى » وذلك باضافة 
الوزن الخمامى » والوزن الخماسى يكون وحدة مستقلة لأن المقطم الآخير ى الشطر 
الأول يجب أن يكون طويلا , ولا جوز القطع ودموقط بينه وبين المقطع الشالى . وظلة 
ايليحيا م«موعبعةة متصيلة بكعلمة ومبرعدرة مرتية > وسن هنا خيل إلى الجمهور 
أن هناك ارتباطاً بين الوزن الايليجى وبين شعر المرانى » وهو غس صحيح » وإمما المرحح 
هو أن تكون كلة يمبعةغ مرتبطة بكلمة أجنبية معناها «الناى» » وتبعاً لهذا تكون 
الايليجيا أغنية للناى » وكانت أغانى الناى يتغنى بها فى الشراب . ويث ركب . امثنوى 
الايليجى هكذا : من س.داسى يتلوه خماسى على النحو التالى : 

ل( إنالا ح إلثانا - || ل إزان - إن سل 

(؟) هنا مسألة خطيرة يثيرها أرسطو وهى مسألة : ماذا نسمى شعرا ؟ أمهو كل 
قول موزون مقفى » أو الشعر له خصائص مستقلة عن الوزن ؟ وهو يرى أن من الممكن 
أن يكون الانسان شاعراً وهو لا يكتب إلا نثراً » وأن يكون ائراً وهو لا يكتب إلا 
شعراً أعنى نظماً » كما هى حال أنتباذقليس ٠‏ فهو ليس شاعراً لأنه ألف القصيدة 


- 


فعل خى خير مون 417 : ق منظومته « قنطورس ) ©» وهى رأبسودية 0 مؤلفة من 


أو زان شجى 3 فيجب أيضا أ أن يسمى شاعراً2؟ . 


تلك هى الفروق الى بجب. وضعها فى هذه الأمور . 
ومن الخااكيات ما يستخدم جميع الوسائل الى أسلفنا الاشارة إلا ' 


الايقاع واللحن والورث 5 مثل الدييرمبوس م والومو س 34 والمأسأة 34 ا : 

بيد أنبا تختلف ق كون بعضبا ستخدم هاده أوسا ثل النلاث مجتمعة ؛ ودعضما 

الآخر ستخدمها تفاريق . كا 00 

سس ويلك إذن الفروق الى أضعها بين الفنون » وفقاً لاختلاف وسائل انحا كاة. 
0 


الموضوع المحاكى ؟ قفى النوع الواحد يختلفكلا الفنين با ختلاف الموضوع فى كل ] . 


اختلاف الفن باختلاف الموضوع 
يلا كان الحا كون إبما حا كود أفعاله 34 أصحامبا شم بالضرورة إما 





حت اأميرههقهه أو «ق الطبيعة »ء عمومثس بوعم منظومة عل وزن » ولكن لأن له 
أسلوباً شعرياً » أعنى أنه كان محا كيا . 

)١(‏ خس هون اسر م2 ٠‏ شاعر ألف دآمبى وعاشش فى منتصف القرن الرأيع 
ق.م. , ألف منظومة «القنطورس » »2 ومسحرا نه كانت أصلح للقراءة منهأ للته ةلل 
(أرسطو ٠‏ : «الخطابة» مم فاء () » يغلب عليها الصنعة والايغال فى انجاز » يحفل 
بالتز ويق والنزيين » ولكن كانت له قدرة على الوصف والتلوين . 

(؟) الرابسودية سقوبه”0 مز يح من الأشعار المختلفة كان الشعراء الحوالون 
ق يوئال (ويسمون ٠‏ الرابسوديين ) ينشدونه «حنقلن هن اقراية إلى فر يه 1 دما نأ 
مصاحبة القيثارة ٠‏ وهم كانوا ينشدون من أشعارهم الخاصة أو من أشعار دعم : 
إما ارقهالاً أو سن الذا كرة. وكال مه ن أهمعل الربسودى (أى الشاعر الجوال) أن 
ختار مقطوعات من الأشعار الموجودة ويؤلف بينها » ثم ينشدها متنقلا . - وتطلق 
هذه الكلمة م الر بسودية اليوم على العمل الغنى المؤلف منعناصرمختلفة متعددة 
العبادر . 

(+) الاستشهاد يمثل خير يمون الدى مزج فى «القنطورس» بين الأوزان الجديدة 
والقديمة يراد به بيان أن الوزن لا يكنى وحده ليجعل من الانسان شاعرا . 

0 الديعرمبوس هوق سيق بيانه ص + تعليق + ؛ أما النوموس ايه ج 


أ 0 


م 


| ١1م‎ 


أخيار أو أشرار 220 ؛ لأن اخختلاف الأأخلاق يكاد ينحصر فى هاتن الطبقتين ) 
إد تاف أحلاق الثاأس خميعاً بالرديلة والفضلة قاب ( الشعراء ) مخاكون , 
إما من هم أفضل منا » أوأسوا » أو مساوون لنا شأنهم شأن الرسامين . قات 
فولو غنو طس 0 مثلا كان يصور الناس خراً م من واقع حاشم » وفوسوت أسواأً 
ا ات فن اين إذن أن كل من 
الو ضوعات . 
وق الرقص والعزف بالناى والقيثارة قد تمع أيضاً هذه الفروق » وكذلك 
فى النثر والشعر غير المصحوب بالموسيى : فهومروس مثل يصور أشخاصه 


ح فكان يطلق فى الأصل على نوع من امن » ولكنه يدل خاصة على نوع من 
اتن ابتدعه تير فندر م عفهدم»1 لإنشاد نصوص بأخوذة من الملاحم 2» وهذا 
اللدن ممكن أن يستخدم للناى أو القيثارة . م أطلق فها بعد على تأليف للموقة يتر تكب 
سن غس فقرات وعطرممة . 

)١(‏ أى أن الفارق فارق أخلاق فى جوهره » بين الأخيار والأشرار ؛ لكن 
ليس معنى هذا أن المقصود بالأخلاق هاهنا ما يسمى بالأخلاق الواهدة ؛ بل 
يقصد مها أيضأ أخلاق | الفعال الممتازة ما قد يدخل عند الأخلاق الزاهدة فى باب 
الشر٠‏ كأفعال احار بين وسن إلييم . وإذن فليس من الصجيح أن أرسطو يفرض على 
الفن أن يكون أخلاقياً بالمء: جى الشانع » بل الأدق ف تصوير رأيه أن يقال إن الفن 
م الاخلاق الشائعة 

(*) ا هنويزم (أزدهر حوالى سنة موبع- ايع ق. م :. 
مور ء وكان ابنا لأغلافون الفاسومدى 5- 06 «مطوودايهت ٠‏ 3 أصبح 






.* 


من بعال مواطناً آثينياً . وكان صديقاً لكيدوث 8همة© . وقد رسم اليوفرسيس 
هم م1 فى راق تقاوقيلة عانززم2 بعد سئنة .دع بقايل » والميوفرسيس 
ونيقبا هنولء< فى النيشيا الكنيدية فى دلف بين مره؛ و ابعء فما يظطن ؛ ورم 
رسومات ق معبد سيوس ماع 116 بعد هئة وي بقليل . وقد امتأ ز بالقدرة لى 
الئر كيس والأوضاع وبرسم الثياب الشنافة وبالتحرر فى رسم الوجه . 

أما فوسون (فى القرن الرابع ق.م.) و كان ابنأ لبر وس 805 وتتلمذ عليه ثم على 
بأمفيلوس كدالتطصصتوط ؛ وقد رمم رسومات فولوغتوطس فى ثاسييا +وذموعط]” , ويقال . 
انه كان أول من رسم مساحات قالسقوف ؛ وواكان يفضل رسم الصور الصغيرة ليصور 
فسها الاطفال والأزهار , وقل برز خصوصاً في التصوير بالآلوان الشمعية عنا5تتوعم . 

أما د بونسيوس فهو من قولوقول <7تمطده[0ح1 ووكان معاصراً لفولوغنوطس 5 


أعلى بما هم فى الواقع » واقليوفون © يصوره كا هر » وهيجيمون الثاسوسى 
- أول ملف للفاروديات 20 ونية و خاريس ملف « الدايلاذة 20 ) كلاهها 
بصورهم أخحس مما هم ف الواقع . وهذا الاختلاف يوجد أيضاً فى الديترمبوس 
والنوموس : فقمهما مكن تصوير الناس على تحو ما فعل طيموثاوس وفيلوكسانس 
ف ١‏ القوقلوفاس 0 

وهذا الفارق بعينه هو الذى يز المأساة من الملهاة : فهذه تصور الناس 

أدنياء » وتلك تصورهم أعلى من الواقع | 

١: 

أسلوب الها كاة 


نوع آخر. والاختلاف قَ طريقة لسكا خعدا د لوعى الشعر . القمه لفصودى , والسيعى ؛ 3 
والأول ينسم إل قصصى مختلط (هومروس ) وإل نصدى, خالص ] - 
وبن هذه الفنوت فارق ثالث أيضاً يشو قف على أساوب الما كاة المو ضوع . 


إذ يمكن بنفس الوسائل ولنفس الموضوعات أن تمحاكى عن طريق القصص 

١‏ أقليوفون «طمم108 ٠‏ مؤلف مجهول »2 أشا ر إليسه أرسطو فى موضع آخر مسن 
هذا الكتاب ص مه ا سسى .+ إ(نشرة بكر) وكذلك فى كتاب «الخطابة» 
حص لم. 2 ١‏ اس ٠‏ أه 

(؟) فارودية هنؤقيومخ . عمل أدبى يتخذ موضوعه من بعض ملامح الشخص 
المراد التهكم به ويبالغ قيها ويبر زها على نحو يثير السخرية بنها . ومن خيير من برع 
فيبا فى يونان أرسطوفانس فى نشيد «الأغلوقة» عكز1 في سسرحية «الضفادع » ١‏ أبيات 
رئم اج وح موس و) وموضوعها حقبر وهو «الديك المنسروق» ليز يد من الضحك . 
ولأفلاطون فار وديات مشهورة ثناثرت ى خلل «محاو راته» . 

(©) نيقوخاريس مؤلف مجهول . وكلة « دايلاذة » معارضة ساخرة من 
«الااياذة» » إذ معئاها «ملحمة الشيناء» (كلة أمثوة جح حبناء ) ؛ فهو أنشأها 
للسجخرية من «ايلياذة» هومس وس . 

(غ) التمن هنا غامضص . وقلك حاول مد نشى 81161 أإصالاحه بأضاقة «الفرس » 
لطيدوئاوس » بيد أن موضوع القوقلوقاس قد عالجه كل سن طيموثًا وس وفيلو كه ائيس ٠‏ 
وكان عمل فيلو كسانس سم فى رأى فيأز سوقشس 1 ب مسصه| 11 من لوع ل ح 


8 


( أما بأن نقص على لسان شخص آخر 4 ما يفعل هوميرويس 00 4 أو يحكى 
المرء عن نفسه ) أو نحاكى الأشخاص وهم ( يفعلون » . 

+ فالحاكاة » كا قلنا منذ البداية » تختلف وفقاً لهذه الفروق الثلاثة : 
الوسائل ؛ والموضوعات ؛ والطريقة . فبمعنى من المعانى بمكن أن يقال عن 
سوفو قليس إنه تجاكى كما اكى «وميروس ». لآن كلهما حا كى أشخاصا 
أفاضل » كا بمكن أن يقال عنه ( أى سوفوقليس ) إنه محاكى كما بحا ككى 
أرسطوفانس » لآ ن كلهما نحا كى أشخاصاً يفعلون ويعملون مباشرة< أمامنا >> . 

| وشذأا قال البعض إن مالفأ بم )) درامات 022 اك لاما نحا كى أشخاصاً 
يعملون ويفعلود ولهذا أيضاً نسب الدوريوت إلى أنفسهم الفضل ف ابتداع 
المأساة والملهاة ( فالميغار يو ن بد“5عون لأنفسهم الملهاة : سواء المبغاريون المقيموت 
هنا - وهم يمون أن الملهاة نشأت فى العهد الذى كانوا فيه حكمون حكا 
دعقراطياً 9 .. والميغاريون القاطنون ى صقلية : وذلك لآن افيخارموس الشاعر 
إلى يم رمبوس» ببنما تأليف ليموثاوس كان أوموس : ويظن أن طيموثاوس هو الذى 
شما هم . 

والقوقلوفا.س دده رمد لفظ يطلق ق الأساطس على نوع سن الخبايرة ذوى 
سن واحدة يتطنون 2 حزيره يقال إنما صقلية ,. وعك هزيود نهم كانوا أبماء السماء 
( أورانوس ( والارض ( حيه ( 2( وعد.هم ثالث يه ٠‏ برواتسس 5م وأسر وفيس 
512165 وأرغيس 0065 ل ننه وليور يغيدذس « سرحية ساخرة هذا العثوات فى 
النموذج الوحيد البافى لهذأ النوع . 

» ١+ فى «الأوديدسيا» ىق رقاية أود يسيوس عن لسك ) أناشيد سن 4ه إل‎ 4 ١ 
وأرسطو بشس عموما إنفى كل «الأحاديث المساشمرة » الى تعطى لأثار عومير وس طابعا‎ 
درامياً مسرحياً  قارن أفلاطون فى «الجمهور ية» ص مسوم اص 4وس.‎ 

(؟) قالنص مكدا 0370 50 701 اناك لانن لإباط1 . ,710150550 * وق اللفقظ يعوعحهوة 

(فاعلون) لفظ زاند قصد به التذ كس بتفسير الاشثرا لك فى اشتقاق الكلمة «دبابا» 
وأمما من «الفعل » : 

(؟) أى حوالى سنة . . ب ق.م. بعد نباية حكم ثياجينيس طاغية ميغارا الذى 
حر قطعان الأغنياء وأقام لنفسه حرساً واستأثر بالسلطة ؛ وقد زوج ابنته لقولون دمابره 
الاننى وعاونه علي محاولته الخفقة بى سبيل أن بوبح طاغية , - 


١ 


دسا هو 

نشأاق صقلية » وقسلد سبق بزمان طويل كلا من خيونيد س وماغنس (1) ع 
أما المأساة فيد عبها بعض الدورين فى الفلوفوثيز 29 )؛ وحجتهم هذا اللأسماء” 
المستعملة : إذ يقولون نهم يطلقون لفظ .«سسبت»: على القرى احاورة للمدن : 
بيما يسمسهسسا الاثنيون بأسم وناو يم 83 © وأن اللفظ :دون ةوسه» ( كومودوس) 
ليس مشتقاً من «ههبه»: 23 » وإنما اشتق من كون الكوميدين تلفظهم 
المدن فيتشردون فى !! سرة»ه ( القرى اغخاورة ) . ويزعمون أيضاً نهم يستعملون 


اللفقد حنية جرد ) معبى ( يشعل ) 3 بدمأ الاثينيون ستعملون ها هنا 
اللفظل اا 


وحسبنا هذا فها يتصل بعدد الفروق الموجودة فى انحا كاة وطبيعما . 
4 
*. نشأة الشعر وأقسامه 


[ هنا يبين أرسطو أولا ضرورة الشعر للنفس الانسانية » فير دها إلى نزعتين 
راسختين فى الطبيعة الانسانية ٠‏ النزعة إلى انما كاة » والئز عة إلى ألا نجام والايقاع . 
م يأتى بتارع غء د موئوق به للشعرء يكاد يقتصر على أحوال الشعر اليونانى نخاصة , 
فيقول إن نبالة نقس الشاعر أو خساستها قد نشأ عنها شعر أولى ف المدع أو الحجاء على 
التوالى » ثم تطور هذان إلى شعر الملاحم وشعر المساخر حتى أفضيا فى نباية التطور إلى 
المأساة والملهاة . ] 

(1) يلقب سويداس 511085 خيونيدس 5ع4ند5ئ بلقب +5 وإلجمحه نموم 
سيره عماويروة ( ح رائد الكوميديات القد يمة) وقد عاش ق الريع الأخم 
من القرن الخاسى ق. . م. > إذ يقال إنه راع حائزة المباراة الرميية الأولى فى 
مسنة ببرع ق. م..» وليس المقعمود من قول أرسطى جنا | لا أن افيخارموس كان عاسا 
"أسن من خيونيدس وماغنس . 

أما مأغلس 854928065 حن أقدم سس اكتبوا الممدرهى القديممة , يقال إنه ولد فى 
أثيدية حوالى سئة .له قا.م. ؛ ور جح الحائزة ى سنة +وبع ؛ وانتعر إحدى عش 

. ولا تؤزال لدينا شدذرات من بالاهيه , 

(؟) يقصسد مهجم سكان صقيول 51270 2 وهى النطقمة العغربية الحاورة 
لكورنئوس على مسافة ميلين من الساحل . وقد نشأت سن أرغوس ووعدثة واتفدت 
منها النواسيس الدينية والسياسية , 

(©) معناها : السير فى موكب خلال المدينة بالأناشيد والرقص والموسيتى 
خصوصاً فى الاحتفال بعيد باخوس , - وأرسطو يحدثنا هنا عن الاشتقاقات الختلفة الى 
قيلت ف تفسير أصل كلة «كوميديا» » ولكنه لايبين لنا ما هوالصحيح منها . 


ويبدو أن الشعر نشأ عن سببين ء كلاهما طبيعى 217 فاحاكاة غريزة 
ف الانسان تظهر فيه منذ الطفولة ( والانسا ن مختلف عن سائر اليوان ق 5ونه 
أكثرها استعداداً للمحاكاة » وبامخاكاة يكتسب معارفه الأولية ) » سما أن 
الناس بجدون لذة ق المماكاة © , 

والشاهد على هذا مأ رى 2 الواقع 52 : فالكائنات الى تقتحمها الع 
حيما تراها ف الطبيعة تاذ ها مشاهدما مصورة إذا أحكى تصويرها » مثل صور 
الحيوانات الحسسة والحيف . 

وسبب آنمر0©) هو أن التعلم لذيذ : لا للفلاسفة وحدهم ؛ بل وأيضاً 
لسائر الناس » و إن لم يشارك هؤلاء فيه إلا بقدر يسير (*. فنحن نس برؤية 
الصور لآننا نفيد من مشاهدها علماً ونستنبط ما تدل عليه » كأن نقوك إن هذه 
الصورة صورة فلان 9© . فان لم تكن رأينا موضوعها من قبل » فانها تسرنا 
لا بوصفها محاكاة » ولكن لاتقان صناعما أو لالوانها أو ما شاكل ذلك . 





)١(‏ إن البحث ىق نشأة الشعر يفضى إلى محث فى الطبيعة الانسانية » ويعتقد 
روستانى نمووومع أن الأراء التى يعرضها أرسطو هاهنا كانت جزءاً من محاورة 
أرسطو «ق الشعراء » +ة«سه :وه فالشعر أمر طبيعى فى الانسان , لأن سببيسه 
طبيعيان وهما :( أولا ) النزعة إلى المحاكاة التى بها يتميز الانسان من ساثر الحيوان 
ويكسب بعارفه الأولى ؛ و(ثانيا) اللذة التى يشعر بها الانسان فى تأسل أعمال انا كأة. 
والسبب الثانى يرجم إلى الآول . 

(؟) السبب الاول يفسرالابداع الشعرى » والثانى يفس التذاذ الناس بالشعر , 

(*) فى النئص هنا ٠:‏ دقبنوة مقع احم ٠‏ وقد ترحمها البعض : «ق الواقع » 
وترجمها آخرون : « فى الأثار الفنية » » والأولون يرجحون ,أيهم بقونم إن أرسطو 
يقصد هنا أن يعارض «الواقم» يعام «الخيال» الذى يخلقه الآدب . وذهذا فضلنا 
ترجتهم . ظ 
(:) المثل الذى أورده قبل هذا كان يمثابة سبب أول ؛ وهاهنا يعرض السيب 
الشانى . 

(ه) هنا يرى أرسطو أن لذة احاكاة هى نوع من لذة العرفة ' وأرسطو برى 
(«مابعد الطبيعة» من ض .مو اسن 08 أن الرغية فى المعرفة » أى حب الاستطلاع » 
غريزة فى الناس جميعا » وإن كانت فى حقيقة الأمر من شأن الفلاسفة مخاصة . 

)١(‏ يلذ لأرسطو دائما أن يأتى بتشببهاته من فن التصوير» كما فءل من قبل 
مراراً . وهو يرى أن لذة المشاهدة للصور فيبا جانب من لذ التعرف إلى الشىء 
الصور , - وهذه الفكرة قد عرضها أرسطو أيضاً فى كتاب «الخطابة» مر ف رور. 


١ 


ذلما كانت غريزة المحاكاة طبيعية فينا » شأنمها شأن اللحن والايقاع 0" 
( إذ من الواضح أن الأوزان ما هى إلا أجزاء من الابقاعات ) » كان أكر 
الناس حظاً من هذه المواهب » ق البدء ء هى الذين تقدموا شكأ فشيًا وأرئجاوا : 
وس ام د الشعر . ظ 
الفعال النبيلة وأعمال الفضلاء ؛ وذوو افوس الحسيسة حاكوا فعال 3 
فأنشأوا ( الأهاجى » » بيما أنشأ الآخرون الأناشيد والمدائح0© . 

ولسنا نعرف لأسلاف هومروس قصيدة من هذا النوع » وإن كان 
من المظنون أن كشرين أنشأوا القصائد ؛ أما هومسير وس فنستطيع أن نذكر 
له مثلا قصيدته (م رغيتس00" وما شاكلها من قصائد فا ظهر الوزن المعروف 

الايامبو ُ ف اتفاق مع المو ضوع ( ولا يزاك هلا الاسم مستعملا لها حجى 
7 أنه استخدم فى التراشق بالشتائم . فالشعراء القدماء إذن بعضهم ألف 
بأوزان بطولية » والآخرون ألفوا بأوزان إيامبية . ظ 





(9) بين أفلاطون ( «النواميس» مم ص سوب ع) أن النزعة الطبيعية إلى 
الانسجام والا قاع .هى الأساس ف الشعر . فالوزل _عنصر ع رضى ق_الشعر ٠‏ نيما 
الأنسدا م والايقاع عنصر جوهرى . فق هذا دليل على الارتباط الفرورى بعن الشير 
والموسيتى . وإذن فليس الشّعر محاكاة فحسب »2 بل يدخل فى أسبابه الطبيعية 


65 كانت الأناشيد أو التراتيل نقال فق التسبيح محمد الأحة ؛ أما الداع فتقال 
ف ممحيد الشعراء . ْ 
زع مر شيب 3 انج لم ( سشاتقة سس الكلمة 00م ظ أمق 2): 


قصيدة بتى لنا منها شذرات قلياة جداً إثلاثة أبيات فى ست شذرات) » سا أسطو 


إلى هوسيروس ٠»‏ ولكن النقاد الحدثين ينكرون هذه النسية . وموضوعها أن 
مرغيتس كان أحجمق ولكنه كان يعرف كثيراً بن الأشياء » وكان سيء الحظ فى كل 
شىء ٠‏ فهو ششخصية : هؤلية فق مقابل شخصية أودسيوس الممتازرة . 

4( 4 ) كان ى قعصيدة « مرغيدىس » أوزان إيامبية سداسية وثلانية . - وكلة 
50505 معناها الثتر اشق بالشتائم وأرسطو يزعم أن كلة +مهقسبم ( اياسبيون ) 
مشتقة دن معاقبم (ابامبيزو 2 يتراشق بالشتام) » مع »مم أن العكس هو الصحيح . 


١ 


حم 


0-6 


وكا كان هومروس شاعراً فحلا فى النوع العالى من الشعر ‏ لأنه 
م يرع فقط فى فخامة الديباجة الشعرية : بل وأيضاً فى جعل محاكياته ذات 
طابع دراي ء كذلك كان أول من رسم معام الملهاة : فبدلآً من تأليف امخازى 
حا تى المدل د بصورة درامية »© إِذْ قصيدة ( مرعينس ) بالنسبة إلى الملاهى 

( الكوميديات ) هى عثابة « الالياذة » و ( الأوديسا ) بالنسبة إلى' المامى 

( الراجيديات ) . 

ولما ظهرت اللمأساة انلها أصبح الشعراء الذين الخذوا أحد هذين النو عن 
- وفقاً لطباعهم الخساص - شعراء مملاه | بدلا من أن يكونوا شعراء إيامبيين » 
والبعض الآخر شعراء مس بدلا من شعراء ملام ؛ لآن هذه الفروع الأدبية 
الأخيرة كانت أجل(9© وأعلى مقاماً من الأولى . 

أما البحث فما إذا كانت المأساة قد بلغت عنأصرها مام تكوينها » سواء 
كنا هى وبالنسبة إلى تمثيلها ؛ فهذا موضوع أخخر (5 

ولد نشأت المأساة : فى الأصل أرغيا لا ( هى والملهاة : فالماساة تر جع إلى 


موالى الديترمبوس : » والملهاة ترجع إلى مؤلى الأناشيد الاحليلية©» الى لا تزال 


)١(‏ الصورة الدرامية عند أرسطو هى إحكام العقدة فى الفعل ودخول المفاحات 
ووقوع أحداثت تؤدى إلى عرف حقيقة الأشخاص . 

)ع برى أرسطو أدن أن الكوميديا (الملهاة ه( نشأت ع. ن الشعر الاياميو , وأن 
التراجيديا (الأساة) نشأت عن الملاحم ؛ ولهذا كانت الآ سى «أجل وأعل مقا مقامأ» من 
الملاهى : إذ الاياميو تراشق بالشتائم » بينا الملاحم رواية لأعمال البطولة  .‏ وق 
الفصل ب + سيبين أرسطو امتياز زالأساة على الملهاة , 

0 يمكن ربط هذا الموضع بالفصل مر ص به , !سن ع ومايليه » وفيه 
يدعو أرسطو شعراء المآسى إلى 55 بين حم بم أنواع الملأسى » ويرسى هذ إلى أنه وإن 
كانت المأساة قد بلغت مام صور تا » فانها قادرة على التطور تطورات أخرى فيا بعد . 

(4) نسبة إلى الاحليل (آلة التناسل فى ذ كور الخيوان) . وقد كانت عادة 
«فلوس 4 0230م »2 رمز القوة الانتاحية فى الطبيعة ؛ متدشرة فى يوئان » يحتفل مبا 
قْ أعياد فريافوس 5ر22 إله الخصب فى السساتين والقطعان ؛ وقد اتننشرت 
عبادته من آسيأ الصغرى , خصوصاً لفساقوس »؛ إلى يونان وإيطاليا . ويقال إنه كان 
أى فريافوس- ابن أفرود يت ود يونيسوس . و كان يمثل ,2 ؛ خصوصاً فى الحدائق وأبواب 
المنازل ؛ على هيئة مشوهة غليظة فيه رمز الاحليل . - ويرى أرسطو أن الأصل فى 
الملهاة يمكن أن يرد إلى الأناشيد الاحليلية الواسعة الاتنشار فى يونان . 


٠ 


يتغى مها فى كثير من المدن حى البوم ) » م نحت شيئاً فشيئا بائماء العناصر 
الخياصة مهأ 3 ودعل أن منت دعلة أطوار سنت واستقرت لما أن بغت تال 


طبيعبها الخاصة0؟ , 

وكان اسحياوس أول من رفع عدد الممثلين من ممثل واحد إلى اثنين » 
وقلل من أهمية الكورس (ا<وقة ) وجعل المكانة الأولى للحوار ؛ 5 جاء 
سو فو قليس فرفع ع دحم إلى تاد نه ممئلين 52 وأم ر إرسم المناظر. ا أمر 
ألمأساة وأنسع محاها : فصقت عن ارا افأت القصيرة وعن اللْعة اخازلة الى ور 
عن أصاها ف الساطورى » واتسمت فى المباية بالحلال ! 


< وفها يتصل بالوزن » استبدل الوزن | || رباعى الخارى ( الطر وخاسى (4©) 
الوزن الثلاى الايامبو ؛ وكان الرباعى يس عمل أولة لأن الشع ركان من نوع 

الساطورى وأقرب إلى الرقص » لكن لما دلت لهجة التخاطب تبعها بالطبع 
استخدام الوزن الأنسب نما » ومن الواضح أن الوزن الثلاثى الايامبو هو من بين 

)١(‏ ينظر أرسطو إلى نشأة اللأساة وكأنها كان حى عضوى إذا بلغ تمام بموه 
توقفا . ظ 

(0) فى رواية أخرى أن اسخيلوس نفسه هو الذى ابتدع هذه البدعة 
والمأساة عنل تسليس (وهو شاعر يونالى شبه الخراق »)2 عاش فازدهر حو الى ملمك عسوم 
ق.م. » ويقال إنه أول من أدخل مثلا فى تمثيل المسرحيات » بعد أن كان التمثيل 
مقتصرأ على الكورس » وكان هذا الممثل لشخص شخصية تار يسخية أو أسطور ية) 
كان فيها ممثل واحد» وعند اسخيلوس ممثلان » وعند سوفوقليس ثلاثة مثلين . وإذن 
خأرسطو يرى أن تطور الأساة ( التراجيديا) كان يتمشى مع زيادة عدد الممثلين . - 
أما رسم المناظر فلم يبتدعه سوفوقليس » بل ما تدريجياً فى المسرح اليونانى . 

١‏ نسسة إلى البياطور نوا ؛ وهم خدم ديو نسوس »؛ وأرواح الغابات 


والتلال » ومافيها من خصب وتماء . ويثل الساطور ببيئة مضحكة » خصوصاً على ظ 


شكل انسان ذى عضو من أعضاء الحيوان » مثل ذيل الفرس » أو أرحل الماعز , 
والساطور مرحون هازلون بون العربدة ., 

(4) الطروخاسى ( س الجارى) قدم فى وزن الشعر , » أى تفعيلة مركبية من 
طويل يتلوه قصير هكذا . 13 ؛ والرناعى الجارى (الطروخاسى ) يتألف من أر بعة 
أقسام تروكية » الثلاثة الأولى من يكن أن تنتهبى يمقطم طويل أمأ الأخير فمقطوع 
(أى قطم مقطعه الآخير ) هكذا ٠‏ 

ذه س نا - إلا ن ل إلا 1 - إبيغ سه 0 سس 


١ هج‎ 


م 


الأوزان كلها أقرما إلى لهجة التخاطب ؛ وآية ذلك أننا فى الخوار نستخدم 
عدداً وفراً ‏ من الأوزان الثلاثية الايامبو » ونادراً ما نستعمل السدامبى » ولا يقّء 
هذا إلا حينا نتجنب لطهجة التتخاطب . وإلى جانب هذا هناك عدد الأخداث 
العرضية وسائر ألوان التجميل الى يقال إنها أضيفت إلى كل قسم ؛ ولكن 
لا داعى إلى التوقئف عندها » فان دراستا نقطة فنقطة أمر“” يطول شرحه 


فى المزلى والكوميديا والفارق ينها وبين التراجيديا 
ْ | تعريف الحزلى بأنه شتمويه ونقعى قالطبيعة بغير ألم ولا ضرر. تار عم الكوميديا_ 
وهو نارغ ناقص لآن الأخبار قليلة عن نشأتها لعدم الاحتفال ها ؛ فلا نعرف 
إلا أن المذرافات الكوميدية الأول - أى التأليفات القائمة لا على الحزلى الصادر 
ن المجاء » ولكن على الحزلى القائم على عقدة ,الفعل' قد أتى سا رحلان من 
مقلة عات رقو سس هي ٠‏ أفييًا رمه موس وقورمسىن . ووكان أول سولف كوميدى 
فى آثينية بهذا العبى هو الإاطيس . وتم الفصل يعقد مقارنة يبن الماحمة والأساة 
محصلها أن المأساة نوع أكش تركيباً من الملحمة لأنها تغم عناصرغير موجودة فى هذه 
الآأخيرة | 

والملهاة » هما قلنا ع هى محاكاة الأراذل من الناس ع لا فى كل نقيصة 3 
ولكن فى الحانب لحزلى الذى هو قسم من القبيح20© . إذ المزلى نقيصة وقبح 

بعير إيلام ولا ضرر 050 1 فالمناع امُزلى قبيح مشوه 4 ولكن بغر إيلام . 
وما طرأ على المأساة من تطورات متوالية ومن ألف فبا - كل هذا معزوف 
لنا » أما الملهاة فنجهل نشأتبا لأنبا قليلة الشبأن غر معتتى مها . واأوالى م يسمح 
بتهدم جوقة من ١١‏ مثلن امُزليين إلا متأخر 0 ؛ وقبل هذا كانوا من الممتطوعين 


)١(‏ أى أن الملهاة هى محاكاة الجانئب الذى كير الضحك فى الفعل القبيح 
أو الصفة القبيحة , 

() قارل ص 5 ساس ١١‏ (نشرة بكر ) عند الكلام عن الأساة : 
«والحادث المحزن قعل يؤدى إلى الملاك أدالايازة 6 - وأفلاطون قى ”م افيلايوس» 


() خا --. من كنت 000 الاك درن 2 الأعاد الديوئيسوسية الكبرى 
في 4 اسم الشاعر ماغنس , أن ل مباريات الملهاة الع ف ها رسعيا كانت سابقة على 
صصيك كرات 5 شاءحم. . 


١ 


اسك 


ولا يذكر 352 الناس الشعراء المسمّين هزليين ( كوميديين ) إلا منذ أن تكونت 
للملهاة صورببا . 

ولسنا ندرى من أوجد الأقنعة والمداخل0© وعدد الممثلن وما أشبه 
هذا من تفصيلات ؛ بيد أن فكرة تأليف الحرافات ترجع إلى أفيخارموس 
وفورميس . جاءت أولا من صقلية ؛ وف آثينية كان أقراطيس أول من نبذ 
النوع الإيامبى © وفكر فى معالحة الموضوعات العامة وتأليف الحرافات . 

والملحمة قد سايرت المأساة » بوصفها محاكاة ‏ بواسطة الوزن للأفاضل 
من الناس » ولكلها تمختلف علها كوا تستخدم وزناً واحداً وى كونبها حكاية . 
ويفعرقان كذلك فى الطول : فاحداتما ( المأساة ) تنحو إلى حصر نفسبا » قدر 
المستطاع ٠‏ ى زان مقداره دورة واحدة © للشمس » أو لا تتجاوزه إلا قليلا 
بيما اللحمة لا نحل برمان ؛ فبى ذلك إذن يفترقان أيضاً » وإن كان الشعراء 
ف البدء لم يتقيدوا بزمان لا فى المأساة ولا فى الملحمة . 

والعناصر الداخلة ى تركيب كلتهما » بعضها مشتركة » وبعضا خاصة 
باللأساة . وهذا فن محسن تمييز المأساة الحيدة من المأساة الرديئة » محسن أيضاً 
هذا العييز بالنسبة إلى الملحمة ؛ لأن العناصر الى تتضمنها الملحمة موجودة 
فى المأساة ؛ بيما عناصر المأساة لا توجد فى الملحمة . 


, .«يذكر» ... : إشارة إلى الذكرى المسجلة فى الوثائق الرسمية‎ )١( 

09 الأقدعة هى البى يلدسها الممتلون . -# والمدا خل , تمع مدخل ومب0 نون 
هو الجزء من المسردية الذى يسبق دخول الكورس (الجوقة) » وكان يوضم على 
هيئة حوار أو على هيئة كلام نشسى (مونولوج) ؛ فيه يعرض «وضوع المسرحية 
والموقف الدى من عدده تبدأ . 

(؟) أى الكوميديا المؤلفة من همات شخصية . - وقد فاز أقراطيس لأول مرة 
سنة و عع ق.م. وهوشاعر 5وديدى آثينى كان أول من نيذ الكوميديا ذات الحجاء 
الشخمبى » وأول من ابتدع العقد ذات المغرى العام . وأر طوفانس يصوره شاعراً 
مصقولا قليل البضاعة فى الأدب . 

(4) هذا هو الموضع الوحيد الذى فيه يتحدث أرسطو عن مقدار الْزمن فى المأساة ؛ 
ومن هذا الموضع استشسط النقاد فى عصر النوضة ٠‏ اتشنتسيو هتتنعات »2 ور وبرتل 
(سكة برعوه, ع » لإترسشو 1155150 (سسنة مده( ) ومدحى أوهدلة » - 


مسب ؟الشعر ظ يذ 


َ 
لغر اب الماسأة 

[عن ٠‏ قا كاة بالوزن السداسى وعن الكوويديا نرحىء الحديث ؛ ويد هنأ العحث 
فى المأساة يأن يشلك م تعريفاً لها » دنه يعد جل معختاف العناصرالى يهم رفها ويقارن بسبا . 
ويوحه عناية خاصة إلى عقدة الحوادث أو الرافة أو الحكاية » التّى سيفصل القول 
فيها فى الفصول التالية | 

أما امحاكاة بالوزن السداسى فسنتحدث عنما هى والملهاة فما بعد 217 . 

ولنتحدث الآن عن المأساة مستكخلصن لعر فب ماهيمبا ثم سيق أن قلناه 29 . 


فالمأساة إذن هى محاكاة فعل نبيل تام ء لها طول معلوم ٠‏ بلغة مزودة 
بألوات من التزِيين تختلف وفقاً لاختلاف الأجزاء » وهذه الها كاة نم بواسطة 
أشخاص يفعلون 3 لا بواسطة الحكاية » وتثير || أرجمة والحوفٍ فتؤادى إلى التطهير 


لايم 


من هذه الانفعالات7" . وأقصد + « اللغة از ودة بألوات من ١‏ لمزيين تلك الى 


ح و كستلفترو ممعوليوووت - استنيطوا قانون الوحدة الزمنية فى اللمأساة , 
وقدأضاف إليه كستلفترو الوحدة فالمكان .- ويلاحظ من كلام أرسطو هنا أنه لاجعل 
سن وحدة الرماك قادوناً » بل يتحدث عنه "كعادة اتغخذها أعدثون قف عصه ) من 
الشعراء » ولعله يقرهم عليها . ويهذا فان أرسطو لا يلح بى عرض هذه المسألة , لآنا 
لست ذات أهمية خاصة , والحق أن الفرنسيين فى القرن السادس عشر هم الدين 
وضعوا وفرضوا مايسمى باسم القوانين الأسطية فى المسرحية » ثم سعى كل من كورق 
وراسين لتطبيقها . ويرى «مينا (فى شرحه غلى «فن الشعر» ص : ١‏ تعليق ) أنمانتسونى 
مه 81 هو أول من ضرب هله القواعد الأرسطية المشهورة غربة قاضية » 

لا الرومتتيك الفرنسيين ؛ وذلك فى رسالة كتبهأ ماتتسونى إلى شوفية ععلاناقطن) .2815 
حول وحدة الزمان والمكان فى المسرحية )» » و ذلك فى ععثه يعنوان : ٠‏ «بقال ١ن‏ القصة 
التار خية» , - ودورة الشمس ء + ساعة . 

)0 سيتحدث أرسطو عن الملحمة قما بعد ؛ أما كلامه عن , الكوبيديا الذى كان 
مفروفاً أن يكون موضوع القالة الثازية من «فن الشعر» » فقد ضاع . 

9 أى .أقلناه فى الفصول السابقة الى بين فها أن المأساة عى محا كاة لأفعال 
الأفاضل ون الناس ذات طول دعلوم الخ . 

: هذا عو التعريف الشبور الذى قدمةه أرطو للمأساة ؛ وبعناه أن المأساة‎ )+١ 
جما كاة لفعل نبيل ؛ (+) تكوّن ك2 تامأ عضوي ؛ (س) لا طول معلوم ؛ح-‎ )( 


١م‎ 


فما إيقاع وحن ونشيد ؛ وأقصد بقولى و تختلف وفقاً لاحتلاف الاجزاء » أن 
بعض الأجزاء توالف جرد استخدام الوزن» وبعضها الآخرباستخدام النشيد30©. 
ولما كانت المحاكاة إنما تم بأشخاص يعملون » فبالضرورة مكن أن 
لعل فن 2 أجزاء المأساة 60 : ُ سي 3 3 6 ( الموسيى ) 3 
والمقولة ‏ فان هذه هى الوسائل الى م انحا كاة ى ١١‏ اللمقولة ») تركيب 
الأوزان نفسه : أما ا أ ماما . 
00 ومن ناحية أخرى , لمسا كان الأمر أمر محاكاة فعل » والفعل يفد 
وجود أشخاص يفعاون : م بالضر ورة أحلاق أو أفكا رخاصة ( لأن الأفعال 
الإنسانية تتميز مراعاة هذه الفوارق ) » فان تمت علتين طبيعيتين تحددان الأفعال 
وأعبى -بما : الفكر والخلق » والأفعال هى ابى تجعلنا ننجح أو مخف . والخرافة 
هى محاكاة الفعل » لأننى أعنى د ١‏ الخرافة » تركيب الأفعال المنجزة ؛ وأعى 
ب و الخلق » ما جعلنا نقول عن الأشخاص لكين م يفعلون هم يتصفون 
بكذا وكذا من الصفات ؛ وأعى ١ ١‏ الفكر ) كلك ما يقوله الأشخاص لاثبات 


بىء أو للتصريح ما يقررون2© . 





ح (ع) تتضدن أنواعا خاصة دن العؤزين زر ه ) وفيها أشعخاص يعملون ؛ زر -) تنطوى 
على عاطفتين تتوقف إحدا هما علي الآخرى ويؤدياد ل إلى التطهير . 


وقد أثارت نظرية «التطهجر » عدموه0ن بين التنقاد والفلاسفة كثيرأ من 
الناقشات ف تفسير_ ها والقصود مها . 

1 ) الوزنب (النظم) قَْ الخوارء والنشيد فى الخوقة (الكورس‎ 0١) 

0 أجزاء المأساة من ناحية التمثيل المسرحى هى إذن : )١(‏ المناظر على المسرح ؛ 
(ب) الوسيتّى والانشاد ؛ (ج) الالقاء أو المقولة ( كما تى ترحة أبى بشرمتى) . ولكن 
هده العناصر خا رحية 3 أيا العناصرالاطتة نهى !0 الخراقة ج100 هم (ب) الاحلاق 
420 (<) الفكر منوسضرة . والعتاصر الأول نتعلق بالمشلين » والثانية تتعلق 
بالمؤلفءن . وتر ثيمب الأفعال بذن بتي لإب0 210 دنع يلمع 0جتلى فق أنأساة دسب أن يرج 
بالعنصر الأخلاق والعنصر التفكبرى ؛ وبهذا نرى فى الأساة مزيها من الجانب الحسى 
(الذى يتضمن العناص راذا رجية الثلاثة) والجانب الاخلاق والميانب العقلى . 

)ع رأجع والخطاية» ؟ فد, 5 ا ورشيدة الفقرة كلها مثار حدل شذف نلك , 


8 


__- 


| 4 ت٠‎ 


وإذن فى المأساة بالضرورة ستة أجزاء .نتركب مها وتجعلها هى ما هى 
' وهى : الخرافة » والأخلاق ؛ والمقولة » والفكر > “والمنظر المسرحى ' والنشيد . 
وذلك لأن وسائل المحاكاة تتضمن جزئن من هذه الأجزاء الستة » وطريقة 
امحاكاة تتضمن جزءاً واحداً : وموضوع المحساكاة يتضمن ثلائة أجزاء , 
ولا شىء غير ذللك002© . والشعراء حميعاً قل استخدموا هذه الأجزاغء0© . لآن 
بيع المآمى تتضمن : : جهازاً مسرحياً ٠»‏ وأخعلاقاً ؛ وخحرافة » ومقولة . ونشبدآ 
وفكراً . 

وأهم هذه الأجزاء تركيب الأفعال ؛ لآن المأساة لا تماى الناس » بل تحاى 
الفعل واحياة : ؛ والسعادة < والشقاوة ؛ والسعادة >> والشقاوة هما من نتائج الفعل ) 
وغاية الخياة كيفية” ل لا كيفية و جود ؛ والناس 0 ام بسنب أخلاقهم ؛ 
ولكوم يكونون سعداء أو غير سعداء سب ا بسبب أفعالم 9 . وإذن فالأشخاص 
لا يفعلون ابتغاء ا كأة أة الأخلاق » بل يتصفون ذا الحلق أو ذاك نتيجة 
أفعالم : وذ فان الأفعال والحرافة هما الغاية فى المأساة ؛ والغاية فى كل شىء 


هيه مأ شه 


وفضلا عن هذا فلا توجد مأساة در : فعل » ولكن تو جد ماس بغر 
أخلاق ( أو عادات ) . إذ المآسى الى ألفها - الشعراء المحدثين خحالية” 
من الأخخلاق 200 , وبالحملة هذه حال كثير من الشعراء ٠‏ قا هى أيضاً حال 


)١(‏ وسائل الحا كاة هى الاخة والموسيتى ؛ وطريقة الا كاة مهى المنظر الممسرحى ؛ 
وموضوعها هوالرافة والخلق والفكر , 

(؟ ) يرى فالن 1914 مناءء8 مكلتاعه 20‏ وعاعاماكجة عدج عوقاك8 ص + 
حاص 4ع) أن هذه الفقرة حب أن م بالفقرة الموجودة فى الفصل م رص د هع , ! 
سس اس » وأن أرسطو يمير عن ونم وبين حقخ ع أنى بن أجزاء المأمسأة وبين 
صور ما رص 6 2 ١‏ با سن +«#) . 

(ع) عند أرسطو أن السعادة فعل («السما ع الطبيعى » 99( نباع «ه السياسة » 
ممم رأ «الأخلات إى تقوماخيس »مه توأ عرساب وعم), 

(4) يلح أرسطو كا ترى فى توكيد أهمية الفعل فى الأساة : فجوهرها إنما هو 
تركيب الافعال والاحداث مع ما يصاحب هذا من مفاجات وتعقيدات ودعرقات 
وحلول ؛ أ وا الخخلق والفكر فى مرتبة ثانوية بالنسبة إلى الفعل . 

(ه) التعيس هنا مبالغ فيه » إِذْ لا توحد مأس خالية من الأخلاق , 


الل 


زيوكسيس بالنسبة إلى فواوغنوطس من بين الرسامين : لأن فواوغنوطس رسام ماهر 
فى رمم الأخلاق ( العادات ) » بيها رسوم زيوكسيس 227 خالية من كل خلق . 

وأو برع المرء فى تأليف أقوال تكشف عن الأخلاق وتمتاز بفخامة العبارة 
وجلالة الفكرة » لما بلغ المراد من المأساة » إنما يبلغه حمّاً ععأساة أضعف عبارة 
وفكرة ولكنبا ذات خيرافة وتركبب أفعال . أضف إلى هذا أن مصدر اللذة 
الحقيى لنفس المشاهد للمأساة إتما هو فى أجزاء الخرافة » أعبى التحولات 
والتعرفات 002 

ودليل آنخحر 250 هو أن الشعراء الناشئين عمهرون فى العسارة والأخلاق قبل 
أن يقدروا على تركيب الأفعال » كا هو شأن جل الشعراء الأقدمين . 

فالخرافة إذن ميدأ المأساة وروحها ؛ ويتلوها فى المرتبة الثائية الأخلاق . 
وشبيه مبذا ما يقع فى اأردم : فلو أن رساماً أفاض ف التاوين بأحل الألوان ولكن 
بغير خطة مرسومة لماء عمله أدلى منزلة وحمالا من رسام م صورة مخطيطية . 
ألا إن المأساة عاك اة فعلٍ ؛ وبفضل الفعل نحا كى أناساً يفعلون . 

وق المقاء الثالث تأت الفكرة . وأعبى بالفكرة القدرة على إيجاد اللغة الى 
يقتضها الموقف وتتلاءم وإياه » وهذا فى البلاغة من شأن السياسة والخطابة ؛ 
فالشعراء القدماء كانوا يعر ون الأشخاص لغة الحياة المدنية » وامحدثون تجعلوم.م 
يتكلمون لغة الخطباء0*© , 


)١(‏ زي وكسيس ملّئع2 : رسام من هرقليا فى لوقانيا » وتلميد ناسيوس الثاسوسى 
أو و داموفيلوس من هيمسيجا . واقلئيوس وتاتئصتا مجعال تارضه ق مسللة ياوس 
لآافى سنثة ع+ع » ويظهر فى محاورة «بروتاغوراس » لأفلاطون شاباً حاء حك يثآأ أل 
أثيليه . وقد رسحم القميتا لأهالى | كراحس ومووعة قلبلى سنة ب-,ءِ »© وقصر 
أرخيلاوس بين سنة سم اع وسدة ووم ق. م. وقد أدخل استخدام الأضراء الزاهية 
بجاني الظلال ٠‏ برع قَّ زسم عناقيد العنب حتى ليقال إلما كانت تمخداع بها 
الطيور وكانت تعوز رسومه الصفات الخلقية الى امتازرت مهأ رسسوم فولوغنوطاس 

(؟ ) سيشرح أرسطو معانى هذه الأمور فى الفصل العادر,. 

(+) دليل آخر على تفوق الترافة على الاخلاق والعبارة , 

(4) يقصد ., «لغة الحياة المدنية » ء اللغة الحجبار ية الخالية منالحسنات البلاغية حت 


اي 


١ 


١ 


ساك 


والخلق هو ما يردم طريق السلوك » هو ما مختاره المرء إذا ما أشكل الأمر 
أو يتجنبه ( ولهذا فلا أخلاق فى الأقوال الى ليس فما أدنى اختيار أو اجتناب 
من جانب المتكلم ) ؛ والفكرة توجد أيها بِرهَنًا عبىأن هذا الذشىء موجود أو غعر 
موجود ؛ أو أفصحنا عن فكرة عامة 20 , 
ورابع الأجزاء المرتبطة باللغة هو المقولة0© . وأعتى مما 7 قلت آنفا 
المرحمة عن الفكرة بالألفاظ .: وها نفس الخصتائص فما يكتب نظماً وهايكتب نيرا 
ومن بين سائر الأجزاء التأليفية محتلالنشيد0© (صناعة الصوت) المقامالأول 
بين العزبينات . أما المنظر المسرحى فعلى الرغم من قدرته على إغراء الجسهور 40 
فهو أبعد الأأشياء عن الفن وأقلها اختصاصاً بصناعة الشعر » لأآن قوة المأساة 
نظل حبى من غير مشاهدين ومن غير ممثلين 1 فضلا عن أن المخرج أقدر من 
الشاعر ى فن إخراج المناظر المسرحية . 


١ل‏ ] عل" 0 
الفعمل ومداآه 6 الماسأة 


مك 


ىا كام زف تعر يتما المأساة قَْ م سيل الفصل السابق نحن أن الفعل لكسب أن يكون له 


مدى أومدة , وق هذا الفمل بحث فى مسألة «الملدى» , أى الطول المناسب للمأساة, 
ويرى أرسطو أن المأساة جب أن تكون حكاية كاملة , لا مجموعة من .الاحداث العارضة 





ح والمتفقةسم حقيقة الدولة ومصالحها.- أما المحدثون فيقصد منهم خصوصاً يور يفيدس »2 
وإن لم يكن معاصراً له . 

وبلاحظ أن « الفكرة » فق اليونانية تتضمن كل ما يعبر عنه بالكامات أو يتأثر 
باستخدام الألفاظ , | 

)١(‏ وظيفة الفكر وظيفة موضوعية وهى القول بأن كذا موجود أو كير موجود 
(وفقا لمبدأ الثالث المرفوع ) , أو القول بالكلى 40100» 0ه , < 

(؟) هدا الموضع مثار خلاف 0-0 وول أصلحه بايووتر 189266 هكذا ٠‏ 
وذنم بخ زنع ولكن ا يوافقه عل رأيه كتس ون ؛ بيا «وستالى خدع م105 بكر جه 
هكذا ٠»‏ «مقولة الأقوال تدسسها » » ويتعبد بالأقوال الخطاية بة والجوار فى المأساة , 

(+) يقصد به الموس.تى أوالخانب الموسيقى فى الأساة ممثلا فى أناشيد الكورس 
وق ته / الوق ذامل على ما.للموسيتر. فى المأساة من مقام رئيسى 

(+) يعتراف أرسطو إذن بقوة تأثر المناظر اأسرحية على مهور النظارة » وأل ح 


0 


وا-كها تكون هذه الحكاية الكاملة جميلة » يجب أن تكون منالطول بحيث تسمح بتقدهر 
ابتداء » ثم نموه خلال أدوار متوسطة حتى يبلغ الغاية » وهذه الغابة أمر محتوم أو 
محتمل . ومن ناحية أخرى يحب ألا تقرط فى الطول فيسى البدء قبل باوغ النهاية , 
بل يجب أن تكون متودطة الطول بحيث يمكن العقل إدرا كها جلة . ى جب أيضا 
فى تسلسل ال-دوادث على هيئة ميدأ ووسط وغاية أن يقم تغير واضح فى الموقف ] 
بعد أن أوضحنا هذه الأجراء التأليفية » لننظر الآن ماذا يجب أن يكون 

عليه ترتدب الحوادث » لأن هذا هو نقطة البدء فى المأساة وأهم صفة فبا . 

لقدقررنا أنالمأساة محا كأة فعل تام له مدى معاوم» لأن الشىء ممكن أن يكون 
تاماً دون أن يكون له مدى . والتامٌ هو ماله بداية ووسط ونباية . والبداية 60 
محدث بالطبيعة نفسها ؛ والباية على العكس من هذا » هى ما بذاته وبالطبيعة 
يعقئْ شيئاً آخر ‏ صرورة أو ف معظم الأحيان0), ولكن ليس بعدهة شى ء 34 
والوسط هو ما بذاته يعقب شيئاً آخر ويعقبه شىء آخر . 


واللخرافات إذن إن أجيد تأليفها بحب ألا تبدأ وألا تنهى عند نقطة أيا كانت 


تتخذ اتفاقاً » بل تحب أن تتفق والمبادى* التى أتينا على ذ كرها . 
كذلك الحميل7© ؛ سواء أكان كائناً حياً أم شيئاً مكوناً من أجزاء ؛ 

بالضرورة ينطوى على نظام يعوم بان أجرائه هله وله عظم” مخضع لشروط 
معلومة:. فا حمال يقوم على العظم والنظام ؛ وهذا فان الكائن العضوى الى 
إذا كان صغراً جداً له مكن أن يكون حيلا » لآن إدرا كنا يصبح غامضا وكأنه 
بقع فى برهة لا مكن 9 إدراكها ؛ كذلك إن كان عظيا جداً » بأن كان 
حتلم يرها من شأن فنالشعر , ولا نظنه يقد هنا أنها بعيدة عن الآفن عامة » إنماهى 
غريبة عن فن الشعر وحله . ظ 

)١(‏ بيمكن أن تكون للبداية مقدمات سابقة عليها وتظل مع ذلك بداية » وذلك 
إذا كانت هذه المقدمات لست مقدمات ضرورية » كانت البداية لاتقتفى بطعها 
ال يسيقها شىء , 

(؟) أى بالضرورة العقلية أو بالارتباط الواقعى فى التجربة . 
(") قارل عبذا ما يقوله أفلاطون فى «قدرسس » ص 54ب ح , 


(4) إذ لا نستطيع فى برهة أن مميز الأجزاء » وإذن لا نفهم التناسب ولاندراء 
. الانسجام فى الت ركيب 
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؛ طوله عشرة آ لاف ميدان مثلا » إذ فى هذه الحالة لا بمكن أن حيط به النظر 


0 بل تنلدٌ الوحدة واجموع عن نظر الناظر . قادا ماتقرر هذا ع فانه كا أن الأجسام 


والأحياء جب أن يكون لا عظم : مكن تناوله بالادراك» فكذللك الأمر فى الدرافات : 
يجب أن يكون ها من الامتداد ما ئة تقوي الذااكرة على وعيه بسهولة.. 
على أن تعيين20© الحد الذى يمكن أن تبلغه المأساة فى امتدادها ‏ مع 
مراعاة أحوال الوسائل المسرحية وصير الحمهور- أهر ليس منشأن فن الشعر , 
آنه لو كان المطاوب ثيل هائة مأسأة ع الشضذه لفيس الزمات بواسطة الساعة المساشة 
كا حدث أحياناً فيا يزعمو ن0© . وإتما اليد المتفق مع طبيعة الأشياء هو 
كلما طالت الحرافة ‏ بشرط إمكان إدرالة مجموعها حملة- أزداد حماها 0 
عن عظمها ؛ وأو ضع قاعدة عامة ىق هذا تقول إن الطول الكاف هو الذى 
يسمح لسلسلة من الأحداث » الى تتوالى وفقاً للاحمال أو الضسرورة » أن تنتقل 
بالبطل من الشقاوة إلى النعم أو من النعيم إلى الشتقاوة . 
/ 
وحجدهة الفملى 
[ها هنا يبحث أرسطو فى مسألة خطيرة هى مسألة و<دة الفعل » وهى الوحدة 
الى يقتضيها تعريفه للمأساة بأنها تكو نكلا له بداية ووسط ويباية , فيميوز خحصبوصاً بين 
وحدة الفعل الحقيقية وبين الوحدة الزائفة الناشعة عن ائتساب الأفعال إلى شخص 
واحد » إذ هذه الوحدة الآخيرة ليست إلا محرد ارتباط واقعى يمكن أن يكون موضوعاً 
لنتا تاد ,لا موضوعا الشعر . ولهذه التفرقة بمهد للبحث ىق النصل التالى عن القارق 
إن وحدة اللدرافة لا تنش 3 كنا يزعم البعض عن كون موضوعها شخص 


)١(‏ ليس منشأن فنالشعر تحديد طول الأساة فى حدود ! إمكانتمثيلها تملياً وصير 
الجمهور على المشاهدة » لآن السألة هنا مسألة عملية تتوقف على عدد المسرحيات البى 
ستمثل » مثلا ق حفلة دبنية أو مدئية »2 أو لناسية خاصة », وعللى اعتبارات أخرى 
لاتتصل بفن الأساة بوصفها مأساة فى ذاتها . 

(؟) ف الاحتفالات الديونيز وسية كاذت الخفلة العادية تشدمل على تثلى ثلاث 
مسرحيات (مآس ) ومسرحية ساطور ية » نستمر من كما إلى عشرساعات , ولسنا ندرى 
هل كان طول المسرحية التراجيدية يقاس بالقلافسودرا (الساعة المائية) ؛ ولكن حت 
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؛ لأن حياة الششخص الواحد تنطوى على مأ لا حد له من الأحداث البى 


000 . كذلك الشعخص أواحد يمكن أن ينجز أفعالا لا تكون فا 
واحداً . وطذا يبدو أن حميع الشعراء الذين ألفوا ( هرقليات ) أو (سيوسيات)(00) 
وما شاكل هذه من قصائد - قد أخطأوا وضاوا » لأمهم حسبوا | أن كون البطل 
شخصاً واحداً ؛هرقل < مثلا >> » يقتضى بالضرورة أن تكو نال1رافة واحدة . 

أما هوميروس ء وله فى كل شىء المقام الأعلى » فقد أصاب شاكلة 
الصواب فى هذه المسألة بفضل معرفته بأسرار الفن أو بفضل عبقريته : إذ أنه 
حما ألف ( أودوسا ا يرو حميع حوادث نحياة أودوسوس أنه جرح ف 
فارناسو س0© وتظاهر بالحنون حيها احتشد الاغريق20© _ لآن هذين الحادثين 
لا يرتيطان بحيث إذا وقع الواحد وقع الاج بال ور أو احالة ؛ وإنما ألثن 


, أوذوسا ض بأن جعل مدار الفعل فها حول شو ع واحد واحد بالمععى الذى نقصدة : 
وكذلك فعل ف « الالماذة )» . 


الفرض الدى يقدمه أرسطو هنا وهو ممثيل مائةمأساة فرض غس معقول »2 ويراد به 
انزح والسخرية , أو لعل فيه صدى لنادرة يرويها الناس خاصة بطول التمش لل ,» كا 

خرض هاردى لوق .1 ( ترجمة « فن الشعر» ص وي » بار يس سنة بسو و » 
مجموعة جوم بيديه ) , 

)١(‏ ممن كتبوا «هرقليات» (أى ملاحم تدور حول أعمال البطل هرقل) من 
بين الشعراء الأقدسيئ : قيناتون اللاقا داسو عصهصغلغ22 1 عل سمطإغستن وفيسا ند رس 
الر ندسى وعلمطظ عل ععقصوووزط وفاأتواسسي لغاليكار 7 ل ”0 515و توصو , 
كما أن باخوليدس غةتاوطءء83 الشاعر العنابى قد أ لف مداعج فى السيوس تأثر فيها 
باحدى «التسيوسيات» , 

) ( أصيب أودوسسوس 5 أثناء الصيد قوق حل فارناسوضس بصحية حله 
أوطولوقوس ؛ بعضة من خدزير برى . واكانت الندبة الى خانها هذه العضة هى الى 
هيأت لأ ويراقليا أن تسعرقه (« أودوسيا» » اللشيد التأسع سر » ببت رقم ا ومايتلوه) 
حيما شدامت قدميه 0 هذا الدادت موحودة فى «أوذوسيا» (نشيد و » أبيات 
0 ب بد ع) » ولكتبا أ قحمءت على النص الأصلى » ولم توجد فى النص الذى قرأه 
أرسطو , ٠‏ وسع ذلك فان أقلاطون («المجمهور ية» م ١اص‏ مم ُ يعئبس بعض 
الكلمات الواردة فى البيتين هوس 5م وينسسا إلى هومير وس ! 

زع حبيتما يأ الاغر بق لخادم أوليس يقال إن أودوس.وس 3 الحدون ليغر 
من الحرب : ولكن فالاميدس اكتشف خدعته , 


كك 


2 وكنا فى سائر فنون الحاكاة تنشأ وحدة المحاكاة من وحدة الموضوع 
كذلك فى الخرافة » لأنها مماكاة فعل » جب أن يكون الفعل واحداً وتاماً , 
وأن توالعف الأجزاء يك إذا . نقل أو رَ جزء أنفرط عقد الكل وتزعزع ؟ 
لأن ما مكن أن يضاف أو ألا يضاف دون نئيجة ملموسة لا يكون جزءاً 
ع من الكل . 
8 


[استهلال هذا الفصل ذو أهمية وشهرة ىق تاريخ علم الجمال . فالبحث قى فكرة 2 
' وحلدة الفعلى 1 ذى بأرسطو إلى الفصل وق تيور » بوصفقة ثيل الكل الأعلى » 3 
وبن التاريخ 1 بوصقه تصوير الأحداث الواقعة , دن الشعر يشل ارتياطاً ضرور يأ 
ومحتملا بين الأفعال » لا يكنى لتحقيقه تصوير الواقع 8 حامة . قعالم الشور » وإنث كان 
مخالنا لعا الواقع 1 أقدر على إدراك أسرار القلب الاتسانى » لآنه سان م استشاط 
المنطق من الأفعال الانسائية والانقعالات 2 ولدا "' كان ١‏ 88 ى الغلسفة . 
ويبى الحث فى طبيعة الشعر عامة عند ص مع أ فس 3 7 يبدا أرسطو ممثا 
جديداً ٠‏ هو البحث ق الخرافة فى المأساة » وخصائص الخرافة » ويستمر هذا الحرث » 
مع فاصل مثله الفصل الثابى عشر»؛ حى الفصل الخاسس عنس ] 
وواضح كذلك مما قلناه أن مهمة الشاعر الحقيقية ليست ى رواية الأمور 
كنا وقعت فعلا » بل رواية ما ممكن أن يقع . والأشياء ممكنة : إما بحسب 
عسي - 
اسه الاحمال » أو نحسب الضرورة . ذلك أن لون والشاعر الا حتلفان ان بكون 
أول هما بروى الأحداث شعراً 200 والآخر خر يروما نير ( قعل كان من الممكن 
تأليف تاريخ هر ودوتس نظماً ‏ ولكنه كان سيظل مع دلك تار خا سواء كتب 
نظماأ أو نير ) 3 وإئما يتميزاد من حيث كون أسول هما تروى الأحداث الى 
وقعت فعلا : ينا الآخر يروئى الأحداث الى , ممكن أن تقع . وهذا كان 
2 الشعر أوفر حظاً من الفلسفة وأنى مقاما اريم ؛ لأن الشعر بالأحرى 
يروى الكلى . يما التاريخ يروى 20 الحزنى . وأعنى ؛ « الكلى » أن هذا الرجل 
010 بعن أرسطو فى الفصل الأول أن الشاعر لا يكون شاعراً رد أنه يستعخد م 
الأوزان . 
)؟) التارعم بهذا المعبى هو التار. بم الاخبارى الذي يروى الوقانم دون هم 
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أو ذاك سيفعل هذه الأشياء أو تلك على وجه الاحمال أو على وجه الضرورة ؛ 
وإلى هذا التصوير يرب الشعر , وإث كان يعزو أسماء إلى الأشخاص 20 ؛ 
وه الحز » هو ما فعله ألقبيادس أو ما جرى له . 

وهذا بيئّن” من أول وهلة بالنسبة إلى الملهاة ؛ لأن الشعراء لا يطلقون 
على أشخاص مسرحياتهم أمعاء كيفما اتفق إلا بعد أن يؤلفوا الحكاية من 
أفعال مختملة التصديق » وذلك بعكس الشعراء الأيامبيين الذين يوثلفون عن أفراه . 

أما فى المأساة فالشعراء يتعلقون خصوصاً بأسماء من وُجدوا وعاشوا : 
والسب فى هذا أن المكن أمر يعتقد به (© فاذا كان مالم يقع لا نعتقد لأول 
وهلة أنه ممكن , فان ما وقع فعلا من البيئّن أنه ممكن » لأنه لو كان مستحلد 
لماوقعم0" , 

ومع ذلك فى المآسى نجد أن شخصاً أو شخصين فقط مما من بين 
الأسماء المشهورة المعروفة ٠‏ بننا سائر الأأسماء مخترع ؛ وى بعض المآمى 
لا نشهد شخصاً واحداً معر وفاً ٠‏ 5 هى حال « أنثايا ( لأجائو ن 4 إ2 
فى هذه المسرحية ااوقائم والأسماء كلها مخترعة » ومع هذا فلا ينتقص ذلك من 
قدرها ومتعها . وهذا لا داعى إلى الحرص بأى تمن على الحرافات التقليدية 





> استخراج الفلسفة الكامنة وراءها » أى التار.مح كا كتبه الطبرى فى تارعطه ع 
ا التار. بم ىم رسم نواميسه ابن خلدون فى «متدمته» . فسمو الشعر على التار. بم هذا 
المعنى يأتى من كون الكلى أ>مى مى اليزي , 

)١(‏ أى أن تسمية الأشخاى بأسماء لا يقصد به أن يكونوا أفراداً جزئيين. 
موجودين ؛ والشعر يستطيع كذلك أن يستعمل أسماء اكلية . وإنما الأسماء بى الشعر ٠‏ 
رمور و ماذج كلية . ظ ظ ئ 

(؟) يبين أرسطو هنا الالط الذى يقع فيه الناس بين الممكن الشعرى والممكن 
التاريخى : فالممكن التاريخى صدى لما وقع » أما اللمكن الشعرى فهو الممكن بطلقاً , 
وإن فضل ما وقع من قبل فعلا لانه يدل على احمال الامكان , تزغ 

(؟) عند كور 2 كا لاحظ هاردى (ترجمة «فن الشعر» ص مع تعليق ع ) 
أن الحقيقة التار يخية ذريعة لاضفاء طابع الا<تال على الأحداث الجارية فى المسرحية . 

04 أجاتون 4/010 . شضاعر ماس » ابن طيسأميئوس الأنبى 5 م 11 
فار لأول مرة سنة > ؛ ق.م. وعو دون الثلاثين (أفلاطون : «المأدبة» صم و ,  )١‏ 


لم ب 


1 


م 


الى تدور علبا مآسينا . بل هذا حرص يشر الاشفاق » لأن التواريخ المعروفة 
ليست معروفة فى الواقع إلا لفئة قليلة من الناس © ومع هذا فكل المشاهدين 
لستمتعو ل با . 

ومن هذا كله يتضح أن الشاعر كب أن يكون صائع حكاي أت وخدرافات 
كبر فنك حسا نع أشعار 3 ) أنه شاع ر بفضل ألما كأة 3 ودو إنما محا 5 ىَّ أفالنا 8 
ولو وقع له أن يتخذ موضوعه من الأحداث الى وقعت فعلا + لظل بح دلت 
شاعراً 4 أذ يه مانع كلع من أن تكون بعص الوادت التار حية بطبعها تملة” 
الوقوع ممكنة 20 » وهذا السبب يكون المو لف الذى اخختارها شاعرا . 

وأسوأ الحرافات والأفعال البسيطة (© أحفلها بالحوادث العارضة . وأعى 

بالخرافة ذات اللحوادث العارضة تلك الى تتوالى فما الأحداث العارضة على غير 
قاعدة من الاحهال أو الضرورة20© . إن أمثال هذه الحكايات إتما يوكلفها الشعراء 
المتخلفون لأمهم متخلفون والشعراء ا محيدون لآبم محسبون حساب الممثلين : 
فيولفون مسر حيات للمسابقات 042 (أو : للالقاء ) ويتوسعول 2 المكابة 





ح وكان فنى جميل الصورة» جعل أفلاطون من انتصاره هذا موضوعاً محاورة «الأدبة». 
سحخر منه أرسطوفا نس ق رفأية طم سوعط1 . وق سسئة بي .اع هسب إلى 
بلاد أرخيلاوس فى مقدونيا وتوق هناك ؛ حوالى سنة .ع تقريباً . وقد تأثر 
بالسوفسطائيين » وخصوماً جور حياس وافروديكوس ونهنةهءط . وأصالته ظهرت 
فى تأنينه لأساة « أنثيوس » » إذ فيها الأشخاص والحكاية كلها من الختراعه , 
امن , الأساطير المنقولة » وفسا حجعل أناشيد الوقة محرد فواصل موسيقية لاتشس إلى 
حوادث الشكاية » وتوسع ق استخدام السلم الملون والاشكال الموسيقية المزوقة . ولم 
يدق لدينا من آثاره إلا قرابة أر بعين بيتا أو أقل . 

)١(‏ بعض الأحداث التّى يرويها التار. م تبدو غير محتملة , بل مستحيلة ؛ حتى 
يأى الشاعر فيجعل منها قصة محكمة السرد مقبولة التصديق . 

(؟) سيعرف أرسطو «اطارافة السيطة» ق الفصل العاشر. 

() قارن ما يقوله فى «مابعد الطبيعة» ص .و. ١‏ ب س و : « إن ملاحظة 
الوقائع تشبد حقا بأن الطبيعة ليست سلسلة من الأحداث العارضة » وكأنها تراجيدية 
ردبشك » ., ظ 

)غ) فى ألئص هنا خااف. والتفسس وبالتالى ىالض مة وععطامام»: ون عوعميرماجسلة 

فغرى هاأردى وبستلى فلاء.:ط وكشرين يثر ونه هكذا ٠‏ « يصنعون حد 
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لاتحداث . 

وليست اللمأساة محرد مماكاة لفعل تام » بل هى أيضاً مماكاة أحوال من +مغ١‏ 
شأنها إثارة الرجة واالخوف ء وهذه الأحوال تظهر خصوصاً حينا أواجه أفعالا 
نطرأ فجأة وعلى غير انتظار منّا ويتوقف بعضما على بعض بالغرورة . وأمام 
هذه الأحداث الفجائية تكون الدهشة أكير مها أمام الأحداث البى تقع من 
نفسها اتفاقاً ( وحبى الأحداث ابى تقع اتفاقاً تكون أكثر مثاراً الدهشة إذا بدت م 
لما كنا وقعت عن قحك معاوم كا ثى الخال مثلاافما وقع من عثال ملوسر 
فى أرجوس حيما قتل الرجل المسئول عن مقتل ميتوس بأن سقط عليه فى اللحظة 
الى كان فا يشاهد 20 عيداً ‏ فثل هذه الأحداث لا تبدو أنها من نتائح 
الاتفاق والصدفة ) . ولهذا فان الخرافات ( الحكايات ( الى تالف على الحو 
الذى شرحناه هى بالضر ورة درك الحكايات | 
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الفمل البسيط والفعل المركب 
زر ق هذا الفصل القصير تعريف الخرافة (الحكاية ) البسيطة والمركبة اللتين 
أشار إليهما فى الفصل السابق (ص ,هع , ب س عم) » وتكرار القول فى الوحدة 
الضرور ية والاحتالية حتى فها يتصل بالتحول وتوف ب 
والحكايات ( الحرافات ) لعضمبا لس سيط والآخر مركب » لأن الأفعال 
الى نحاكها الحرافات هى على هذا النحو أيضاً . وأقول عن الفعل إنه «بسيط) 


ح ( مسحيات ) للمسابقات » ؛ ولكن روستالى تمعه:وه2 يفسه هكذا 6 يؤلفون 
أجزاء للالقاء »» ويؤيده فى هذا التأويل سئيتا (فى شرحه على ترحمة ستل 
ص بي + تعليق ع ) لأن كلة معمرماصووة ليست يمدوبة ( ح مسابقات), 
هى اصطلاح مستعمل ق الذطابة رمعي «خطبة مليعة بالتفخم »4 جاطاعقمة مستبن ؛ 
ومن هذا الرأى الأخبرأيضاً البيدجانى نمداووهطلة (ق ترجمتة ص جم س ,رحاس و 
فير ننسه سنة +ع و واط ع) . 

)١ )‏ قح ب سيوس 111675 هذه رواها أيضاً افلوطرخس ١‏ 8 1115تتتلاق وعرعو ع1 
قام ص سوواءع ) نقلا عن أرسطو , ويبدو أن ميتوس هذا هو الذى تحدث عنه 
دعوستينس (33 ,1:55) وأنه كان فائزا فى السباق . ' 3- 


"5 


إذا كان كا وواحداً بالمعبى الذى حددناه سابقاً » وكان تغير المصير قد حدث 
دون نحول ولا تعةف(0) ؛ ويكون (رعركياً» إذا كان تغير المصير قل 9 
بفضل التعرف أو التحول أو كلبما معاً . 

وهذان ( التعرف والتحول ) حب أن يتولدا من تكوين الحكاية نفسه 
نيت يصدر عز ن الوقائع السابقة صدوراً ضرورياً أو احمالياً ؛ ففارق كبير 
بن أن تمع هذه الأحداث بسب تلك الأحداث الأخرى » وأن تقع عقب 


غيرها . 


التحوئل والتعرثف 


زها هنا يشرح معانى التحول والتعرف » وهما من أنجم الوسائل فى تحصيل التائسر 
القصود من المآسى » ما فيبا من تضاد و مفاجأة . ثم يبين أن خير المآسى ما حمم بين 
التحول والتعرفف معا » فيقم #ول (أى تغيسر كل فى محرى الحوادث ) نتيجة 
لتعرف الأشخاص . ولأثمية هذه المسألة سيعود أرسطو إلييا مرة أخرى فى الفصل 
السادس عشي | 


والتحول هو القلاب الفعل إلى ضده » ما قلنا 9© , وهذا يقع أيضاً 


جت وى النص جع ريفس كا يثر #ها بعفى ااثر جين ( الم ردجانى ) 
وبستلى الخع) ‏ هكذا : فى اللحظة التى كان فيها يشاهد التمثال . 

أما فى افلوطرخس فقد ورد عومنةه عهؤة 

)١(‏ تغسر مصير البطل فى المسرحية هو الميز الرئيسى فى بناها . والتحول 
معتاه ٠‏ تغس مصيره من حال الى حال أخرى مضادة او فى القليل مطخالفة تماماء 
والتعرف معناه أن تحرى الأحداث فى بدء السرحية من غس أن يعرف بيطلاها 
الرئيسيان حقيقة الأخر» ثم يتعرنه فيتعقد الموقف من جديد إيذانا بالذروة فى العقدة , 
كا فى رواية «افيجينيا فى بلاد الاشقوزيين (الطورى ) » حينا تتعرف افيجينيا وهى 
بسبيل تقد يعم و أورسط مس إل مذرع أر ميس قرباناً أن أورسطس هو أخوها , 
ويتعرف هوأنها أخته التى ظن أنها ماثت », فقررا الفرار من تلك البسلاد وسعهما 
صورة الاهة أرفيس 0 

)+١(‏ عند أرسطو أن كل مأساة تنطوى على تحول : أى انتقال من السعادة إلى 
الشقاوة » أو العكس ؛ وهذا الانتقال يمكن أنيقم على نحو غير مشعور به ؛ قد يمكن بب 


6 


“فا 


تبعاً للا جهال أو الضرورة : فى مس سحية 0 أوديفوس 1 قدم اأرسول وف تعد يرة 


أنه سيسر أوديفوس ويطمئنه من ناحية أمه » فلما أظهر حقيقة نفسه أحدث 
عكس الأثر 00 ؛ و مسرحية ١‏ لونقيوس » 0(© مجر لونقيوس ليقتل ويتبعه 
داناوس لعتله ع ولكن مخرى الختوادث يئدى إلى أن داناأوس هو الذى يقل 
والاخر يظفر بالنجاة . 





ح توقعه » مثل هزيمة الفرس فى مسرحية اسخيلوس » وهنالك لا يكون تمول ) لآن 
التحول يقتفى سرعة الانقلاب ما يجعل المرء أمام إحدى حالتين متعارضتين ٠‏ سخرية 
الأقدار ء أو المفاحأة , 

وقوله ٠‏ « كا قلنا» : إشارة إلى نهاية الفصل السابع , 

واتقلاب الفعل هنا يقصد به مجرى الحوادث كلها فى المسرحية » ,لاحال شخص 

بالذات » “كا لاحظ هاردى (ترهة ص .م ) ؛ وإ كان بعض النقاد يرون أن 
الأمر يتعلق بكل شخص ف الرواية : فيكون التحول حيما يصل الشخص إلى غاية 
أو يقم ق موقف مضاد 8 تو قعل . ويرى هاردى أنه لو صح دا الرأى الاجر لكان 
التحول من شأن الرسول » لا من شأن أود يفوس فى اللثل الذى ساقه أرسطو هاهنا . 
6 راجع رفاية «أود يفوس ١(أوديب‏ ) ملكا » لموفوقليس ٠‏ أبيات + 
وما يتلوه . - وهله المسرحية تعد فى نظر البعض رائعته الكيرى » وموضوعها 
مستخلمص من قصة أود يفوس حينا كان ملكا على ثيبة وزوحاً لاي و كاسته ؛ فااكتشف 
أنه ابن لايوس وقاتله , وأنه ابن ايو كاسته زوجده , مما أدى بأوديفوس أن سمل 
عينيه نأصبح أعمى » وباي وكاسته أن تنتحر . - وهذا الرسول قد جاء من كورنشوس 
ليعلن نب وفاة فولوبوس ولطوزه2 ملك كورنثوس وليدعو أود ينوس ليعقلقه على 
العرش ؛ لكن أود يفوس وقد خاف من النبوءة البى أخير ته أنه سيتز وج أمه يفزع 
من العودة إلى كورنقوس ؛ هنالك يبين له الرسول أنه هو (أى الرسول) الذى قدم 
أوديفوس صغيراً » لما أن أعطاه له أحد الرعاة فى جيل قيثايرؤن » إلى فولوبوس 
ومير وقا. ظ 

(؟) لونقيوس هو ابن أجوفتوس 5دموهءى وزوج هوفرمئسترا » وكان لانجوفتوس 
خمسون ولد ولأخيه داناوس جمسون بنتا » فتنازعا » ففر داناوس هو وبناته من دا رهم 
فى مصرإلى أرجوس التّى أصبح داناوس ملكا عليها , هنالك لق أبناء أيجوفتوس 
ببنات داناوس إلى أر جوس للاقتران بهن . فاضطر داناوس إلى الموافقة على هذا 
الزواج » ولكنه أمر بئاته بأن يقتلن أزواجهن ليلة الزفاف . ففعلن جميعا ما أمرن به إلا 
هوفرمنسترا التى أبقت على زوجها لونقيوس .س ومسرحية «لوتقيوس »قد ألفها ثيود كتس 
من فاسليس » كان معاصراً لأرسطو , 1 
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م 


مخ أله 


والتعوف ٠‏ كما يدل عليه اسمه » انتقال من اهل إلى المعرفة يودى إلى 
الانتقال : إما من الكراهية إلى ا خحبة » أو من امحبة إلى الكراهية عند الأشخاص 
المقدر لم السعادة أو الشقاوة . وأحمل أنواع التعرفف التعرف المصدوب بالتحول 2 
من :وع ما نجد فى مسرحية « أوديفوس » (2©2. 

وللتعرفف أنواع أخرى ؛لآن ما قلناه يمكن أن يقع بالنسبة | لى المو ضوعات 
غير ألحصة أو إلى أى شىء ؟ان ع ومعرفة ة أن هذا أو داك قد فعل أو مم يفعل 
شيئاً من الأشياء يمكن أيضضاً أن تكون موضوعاً للتعرف . 

بيد أن التعرف الأنسب للخرافة وللفعل هو ذلك الذى أنبأنا عنه » لآن 
مثل هذا التعرف مع التحول يشر اأحمة أو الحوف »2 ونحن نعلم أن المأسأة هي 
عيا كاة لأفعال نشير 3 الانفعالات . نم إن الشقاوة والسعادة يتوقفان على أمثال 
هذه الأفعال0؟ . 

ولما كان التعرف موضوعه الأشخاص » فى بعض الأحوال يكون 
التعيف من أحدهما للآثخر : وذلك حيما لا يكون هناك شك فى حقيقة أحدها : 
وفى أحوال أخرى يقع التعرف بالنسبة إلى كلهما : فايفيجينيا قد تعرفها أورسطس 
نقيجة لارسال الرسالة0© » ولكن كان لابد من تعرف آخخر كما يقع تعرف 
أورسطس من جانب ايفيجيئيا . 


7 من بين أجزاء الحرافة ( الحكاية ) أتينا إذن على ذكر جزئين هما : التحول 


والتعرف ؛ وهناك عنصر ثالث وهو داعية الألم . وقد عرفنا ما التتحول وما 


التعرف ؛ أما داعية الألم ( باثوس .405 ) فهى الفعل الذى مبلك أو يوم » مثل 
مصارع الأبطال على خشبة المسرح والأوجاع واللخروح وأشباهها 0 . 


)١(‏ فى « أود يفوس ملكا» . ويفسر هذا التحول بتعرف أود يفوس أنه أبن 
ايو كاسته ولايوس . ظ 

09 أى الانتقال من الشقاوة إلى السعادة والعكس » وهو ما تحدث عله قَ 
الفصل السابع ص رمع اس سداس عو وسيعود إليه فى الفصل ألثالث عشي, 

(م) راجم «ايفيجينيا ى بلاد الاشقوزيين ( الطورى) » لموريفيدس ( أبيات 
بمب وما يتلوها) . وهذه الرسالة هى التى أعطتها أيذجينيا لفيلادس ليقدمها إلى أخيها 
أورسطس » وهكذا يتعرف الأآخير أنبا أخته . وبعد هذا تتعرفهى أخاها أورسطس . 

(») قارن كتاب «الخطابة » ص بمرم وا س ع وبا يتلوه » وهوراس ق 
.زط .م25 ببيت رقم هم و  ,‏ وتعريف الباثوس ( داعية الم ) الوارد هنا يتفق مع 
التعريف الذدى أورده أرسطو نفسه فى «مابعد الطبيعة» م ع فم ص ؟؟, إنا س5 1. 


نضد 


١ 
تقسيم اللأساة من حيث ل‎ 


[ها هنا يبين أرسطو الأجزاء التّى تتألف منها المأساة من حيث بناؤها ٠‏ فهى : 
الاسبلال 3 أى الجزء الذى ببسم دخول الكورس ؛ والد خيلة 3 أى الدزء الواقم 
وله حو فقتل 1 واخرج ؛ وهو الجزء الذى ا يتلوه حوقة . وأغانى الحوقة تنقسم إلى 
انجاز والمقام | ا 

نحدثنا فما سلف” © عن العناصر الى يجب أن تولف مما المأساة . 

أما إذا نظرنا ى بنائها والأقساء الى تنقسم إلا » لوجدناها كما يلى : المدخل » 
9 والد خحيلة 50 ي وأمر ج ء ونشمك |الحوقة و هسم بدو ره إل فسمان : اخماز والمقاع 2" . 
والماسى تشترك كلها فى هذه الأقسام » أما أناشيد المسرح والمنائح فشخاصة 
والمدخل قسم تام من أقسام المأساة يسبى دخول الحوقة ؛ والدخيلة قسم 

تام فى المأساة بقع بين نشيدين تامين من أناشيد الاوقة ؛ وال#رج قسم تام ىُّ 
المأساة | لعاية أناشد الخوقة ومن بدن أناشيد الحوقة : يكون احماز 200080 
أول لشيد تدشده الحوقة 3 والمماع 00 شوق ليك لأعجو ق2 5 يتصمن 
أوزانا أنافاسطية ولا طروخاسية0 : والمناحة 10خ 72 مه أو شكوى الصدر. 


)١(‏ راجع الفصل السادس  .‏ وهناك خلاف فى صحة نسبة هذا الفصل الثانى 
عش ر إلى أرسطو . ظ 0 

ر (؟) الدخيلة جح «مرةفؤمعىة ؛ ولعل معنا ها فى الاصل ٠‏ «دخول المثل ليعلن 
شيئاً للبوقة » » م أصبح معناها المناظر والفصول التى بشترك فيها مثل أو أكشر 
سع الكورس ؛ ويمكّئن الدخيلة أن تتضمن فصولا غنائية ومناحيات وأغانى عارضة . 

(+) الجاز حت ووةمونم هو الأغنية التى تصاحب دول الكورس ق السرح », 
أى عبور المبوقة ومجازها إلى خشبة السرح ؛ والمقام - «هببمنءه هو الاغنية التى 
تنشدها الجوقة وهى فى «مكانها» أى فى الأوركسترا » وكانت تعس غالباً عن الآثر 
الذى أحدثته الدخيلة السابقة علها . 

(4) شحنا آنفأ (صه ‏ تعلوق» )معنى الوزن الطروخامى وقلنا إنه يتر كب من 
أر بع أقدام زوجية طروخاسية ( الطروخاسية تتركب من قدم طويلة تتاوها قدم م 


فالأجزاء التى تتألف منها المأساة قد محدثنا عنبا إذن ء فها سلف ؛ أما إذا 
؟ اعتيرنا مقدارها وأقسامها المستقلة الى تنقسم إلها ؛ فهى تلاك الى أتينا الآن 
على ذ كرها ٠:‏ 
١‏ 
0 الافعال والأخلاق فى الماساة 
حل !أمقبلدة 

5 هدأ الشصيل برسم أرسطو خصائص المأساة المثالية د تؤدق الغرض مها وشو 
إثارة الرحمة والخوف . ولا كان مشار الرجمة فينا اهو مشاهدة آلام يعانها شخص 
. يمتوحبا »؛ ومثار الخوف هو عل حال إسان شديه بنا » فان اليطل ق المأساة دسب 
أن يكون شخصاً شبياً بنا » وأن يكون خيراً بطبعه » وأن تحل به المصائب لا لاثم 
اقثرفه » بل تنيجة خطأ كبير . فبيذه الشروط وحدها يمكن الشعور بالعطف نحو اليطل 
فى الأساة والرحمة له » على أن يكون حلول المصائب به أمرأ يبدو مقبولا ومعقولا » 
ا من 0 الملا م الأعمى » فيكون خيراً كل المخير 0 ذلك تأقيد النوائب » فهة 
الثشقاوة إلى الى م أو العكس ٠‏ ففى الحالة الأول لايتفق هذا مع ماتقضى به العدالة, 
وى الجحالة الما ليه بخلو للوتف من الطابع الأسيان ٠ ٠‏ إذ شقاوه اشير بطبعه لا نير فينا 
الرجة له والخوف عليه » لآانه يستحق با أصابه ‏ . وهذا يدخل أرسطو شرطأً ثالثاً ق 
المأسياة وهواء ٠‏ الشعور حب الانسانية ع أو الشعور الانسابى » وهو الشعور بأن 
الشرير حب أن يثئال عقابه وأن الخير إذا أصابته مصيبة استحق منا العطف والرحمة 
والخنوف . ثم يبين أرسطو أن الأساة المثلى هى البّى تراعى فيها هذه الأمور لآنها 
الخنصائص القيقية للمأساة» أما اللأسبى ذوات المواقف المزدوجة فأدنى مرتبة وأوضع شأنا] 
أعه المواقف يحب البحث عنه » وأثبا جب نحنيه فى تأليف الحكايات ع 
م لأين نجد الوسيلة لنجعل المأساة تنتج الآثر الخاص لبا ؟ هذا ما لق بنا الآن 

اله على تبموء ما قلناة . 


جد هءادأ ع اعم [لاأس) 1 الغاارت الأول ممأ كن ٠‏ أن تنمهى مقطع طويل؛ والأخيرة 
منها مقتطوعة »هكذا ٠‏ 


41 سنال | ل سنس إن لا ل نا ]نسلا 
أما الوزن الأنافاسطى قكان فى الأصل شبيباً بأوزان السير والحرب »>2 ويظهر ى 
السرحيات خصوصا فى لماز ( يهمقهمن» 2 والأنافاسط ( ح مقلوب ) يئر كمب من 
قدمين قصير نين تتلوهما قدم طويلة هكذا : -817 17 . 
ومعنى طروخامسى حت حار» وانافاسطى حت مقلوب . 


وم 


ولما كان تأليى الحكاية قى أحمل المامبى يجب أن يكون مركباً لا بسيطا00 
وكانت المأساة بجب أن تما كر ى وقائع تشر اليو ف واليحمة ( لآن . هذا هو الغرض 
من المحاكاة الى من هذا النوع ) - فن البيشن أولة أنه جب ألابظهر فا الأخيار 
منتقلين من السعادة إلى الشقاوة ( فهذا مشهد لا يشر الحوف ولا الرمة ٠‏ بل 
يشر الاشيئزاز ) ولا الأشرار منتشلن من الشقاوة إلى السعادة ١‏ فهذا انعد الأمور 
عن طبيعة المأساة لأنه لا محقق أى شرط من الشروط المطلوبة : فلا يوقظ 
الشعور الانسانى ولا الرمة ولا اللحوف ) ولا اللشم العنصر مبوى من السعادة 
إلى الشقاوة0'؟ ( شثل هذا قد يشر عاطفة الانسانية » ولكنه لا يشر الرحمة ولا 
الخوف أبدا » لأن أحدهما موضوعه البائس غير المستحق للبوكس » والآخر 
موضوعه الرجل الشبيه بنا . فان الرخمة موضوعها الاسان الذى لا ستحق 
شقاءه ء والحوف موضوعه الانسان الشبيه بنا ؛ فى هذه الخالة إن يكون من 
شأن الحادث أن يستشر اارحمة ولا االحوف ) . 

بى إذن اليطل الذى هو فى منزلة , بن هاتن المزلتين . وهذه حال من 
ليس فى الذروة من الفضلى والعدل ولكنه . يتردى هوة الشقاء ء لا للوامر فيه 
وخساسة بل معطأ ارتكيه» وكان ان ممن ذهب جمعه قى الناس وترادفت عليه النعم امثل 


أوديفوس و وتنستيس الشهورين 2 أبناء هذه الأمر. 


ان ل يي لس . مس 


مزدوجة9© "كا يشاء البعض ؛ أ كود لخ ول م ساد لى لقو 
لا من الشقاوة إلى السعادة : حول لا ينشأ عن اللوام والحساسة ( فى طبع البطل ) . 


, راجع ما قاله من قبل فى الفصل العاشرق تعريف هذه الألفاظ‎ )١( 


لم 


7 


١ 


ع 


5-0 


) إذا كان| لشخص لكما بطبعه وانتقل مسن السعادة إلى الشقاوة , فقد يكون ' 


فى هذا عدالة » ولكن هذا أن يثس فيئا رحمة ولا خوفأ وكلاهما ضرورى فى طبيعة 
المأساة » وذلك لأن عدالة القصاص لا تبعث على الخوف ولا على الرجة » بل بالعكس 
تبعث على الرضا . والرضا لا يمكن أن يدخل عنص ى تكييف امأساة , 

(+) الساطة والازدواج يتعلقان ها هنا بالنهاية"'فى الأساة . فالحكاية البسيطة 


هى البى تنبى محل واحد » والمركبة هى البى تنتبى محلين ' كاسترى قى نباية الف#صل | 


عن النهاية المزدوجة لأوذوسوس . 


ا 


١ 


بل عن خطأ شديد يرتكبه بطل مثل الذى ذكرنا أو خير منه لا أسوأ . 
وأبة صدق هذا ما وقع (ى مدان المأساة نفسها ) : فقّد كان الشسعراء 
ف البدء يعالحون من الحكايات ما تسر شم دون عييز أهما اليب-وم 
فان أمل المآمسى تؤلف فى تاربخ عدد قليل م من الأسر وتتناول أمثال 


القميون 200 ع وأوديفوس » وأورسطس . وملا غرس 20 » وثوئستيس 9) 


)١(‏ القميون دمعمسعالة ٠‏ فى الأساطير اليونائية هو ابن امفياروس »2 اشترك 
الائيغونين نمدمونمظ ( أبناء الأبطال السبعة الذين زحفوا على ثيبة ) فى الحماة 
على ثيبسة ذا أبره أبوه وف أثناء عودته ثأر لأبيه لس !| أمرم سس من أبسه 
اريفواه ؛ وهذا تعقبتده الفوريات وعنعوط من مكان إلى مكان » شأنه شأن 
اورسطس . وقأركاديا ق مدينة فسوفيس وتطمووط تطهر بعض التطهر على يد 
فاحيوس ونععقطط وائثر ن بأبلته 2 وقدم ذا عقد هرموئيا , ولكن الدب يدأ بصدس 
تلك البلاد » ؤار#ل لا كتشاف أرض لم تكن الشّمس قد أشرقت عليها حينما قتل أمهء 
ووؤحد هدأ البلد المنشود فى حزيرة طفت حديثاً عند مصب نهر أخيلوس » وهناك اقثر ن 
بكلر ويه عمطعتلاوه » أبنة أونويوس ملاك فاليدون » فسألته عقد هرمونيأ © لحضلى 
عليه من فاجيوس يادعاء كاذب . فلما عرف فاجيوس أن ألقميون خدعه » أمر أبتاءه 
بقال القميون. ففعلوا , فقام ابناه أكارنان وأمفيتورس بالانتقام لآبيهما » فققلا فاحيوس 
وأبداءه » وذدر العقّد المشموم لأ بولون فى دلهف . 
؟) ديا غرس ومعومء 811 :+ أبن أونيوس ملك قاليدون امد كور فى التعليق 
السابق , وقد تتبأت الأقدار عند ميلاده بأنه سيظل حيأ طالما ظل ضغث فوق النار 
من غسر أن محر قل » فاختطنةه أده وحنظ الحضغث بعنادية . فلا كان صمغيراً ه نسى 
أبوه أن يقدم القرابين لأر ميس » فغضدت هذه الإهة وأرسات إلى #اليدون خنز يرأ 
وحشيا لاهلا 1ك أهل واليدون » لمع ملياغرس فرقة لمهاجةهذ! الودش تأفلح والقضاء 
عليه وكانت الضائدة العذراء أطلئطا أول من جرحه . وكان ملياغرس بها , فأهداها 
رأس الودش . فغضب أخواله من هذه الاباة وسعوا لاختطافها ينها » فقتلهم 
ليأ غرس . فاما علمت أمه الث كا يما فعل من قتل إخوبمها » ألقت بالضغث فى الثار » 
فاما احترق الضغت مات ملياغر ظ 
(م) توتسس ح وعنوعج1 ٠‏ أبن فيلوفس ومماءم2 وهيقوداميا 5أسملممم1811 > 
وحفيد طتطالس , غرر بأيروةة عرمجع8 روحة أخينه أطرأ ؤس ودوععة لأنه رفض 
أن يشركه ى عرش ارجوس ؛ وما علم أطراوس يبهذا م:ه طلق أيروفة ونفى ثونستيس 
من كته ع 3 أستدعاه من المامى دصل الانتقام من خيانته . ودعاه إلى مأدية فأ خرة 
ولكنه قدم له فيها لحم أحد أولاده » وحرص على توكيد هذا الاير له بأن أظهره على 


اذى 


وطاليفوس 7(" وأ شباههم يمن حلت مم النوائب أو كانوا سيا فا . 

هكذا إذن بجب أن تلف المأساة المثلى ا تقتضها قواعد الفن . 

هذا مخطى “© الذين ينقدون يوريفيدس حينا يأخحذون عليه أنه يسر 
على هذا الفط فى ماسيه فيخم كثراً منها مخائمة أعمة . والحق أن هذه الطر 75 
لاغبار علبا كا قل . وهاك أبلغ شاهد على ما تقول : فى المسرح وف المباريات 
تبدو الماسى الى من هذا النوع أبرعها وأتقنها إن أحكر صنعها : وخذا أضحى 
بوريفيدس ‏ وإن فاتته أحياناً بلاغة الابجاز وإحكام البناء0" الننى - أبرز 
الشعراء فى تأليف المساسى 

وفى المرتبة الثانية تأتى المأساة الى يضعها البعض فى المقام الأعلى » وهى 
تلك الى #زدوج فمبأ ترى |ا_لحوادث ٠‏ كما فى ( الأوذسا ) © وتنموى تحلول 
متعارضة للأخيار والأشرار . ووضعها فى الرتية العليا إتما هو سيب ضعف 
الجمهور 2 , لآن الشعراء يلامون بن أعمالحم و( أذواق) الحمهور فيؤلفون 
له ما يروقه . ولكن اللذة الى نجلما هذا القط غريبة عن المأساة وأقرب إلى الملهاة 


ح بقية حثة ابنه 1 ولقد قيل إنهذه الفعاة كانت من الشناعة حنى إن الشمس قدحوات 
مجراها عن الأرض فى تلك الساءة حتى لاترى هذا الاظر الرهيب ! ففر ثوئستيس من 
لدن أحيه, وبعد زمن مر #غاوة مقدسة للالاهة ميثرفا ورأى فتأة ففسق يهأ قسرا وكانت 
هذه الفتاة هى اياده قيلوقيا قعوملء7 وهو لا يددرى 

)١(‏ طاليفوس 2ت بتنطمعاء7 » ابن هرقل + كان ملكا على الموسيين . ولما 
كان اليونائيون ى طريقهم إلى طروادة نؤلوا ىبلاده » وجرحه أخيلوس فى معركة . 
ودله الوحى على أن جره ان يشفيه إلا امارح . وا كتشف أن المقصود بالمبارح هنا 
هو |ارمح » فشفى جرحه بوضم صدأ من الرمح عليه .- وليور يفيدس مسرحية ببذا 
. العنوان » لم تصل إلينا » ولكن ارسطوفانس سخر من واقعيتها . 

(؟) أى يقعون ى نفس الخطأ !اذى وقع فيه النقاد الذين طالبوا بأن يكون 
للمأسا : حل مزدوج 

(+) الترحة الحرفية ٠‏ لأنه أعوزه الاقتصاد ى بناء الآثر الفنى . - وذلك أن 
يور يفيدس كان يدخل كثبراً من الحشو والاستطراد فى بناء مسرحياته ٠‏ جوقات 
لا تتصل بالموضوع » و إسسباب فى الحوار » ولايبر زشخصياته بوضوح إلخ . 

(:) لآن الجمهور لاحب المواقف التى تثير الاضطراب الشديد فى نفسه » بل 


غيل إل مواقف ترضيه 0 


يض 


+1 
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لآن الأشخاص فى الملهاة وإن كانوا فى محرى الحكاية أعداء ألداء » مثل أورسط.. 012 
وأ جسثو س 4 ينموى أمرهم أن يصيدوا أصدقاء لا فاتل بيهم ولا متو ل . 


١ 
لرمة والكوف » معظ. الوضوعات مأخوذ من المنقول‎ 


[ ىق هذا الفصل إجابة عن السؤال الثالث اودوع ىق مسهل الفصل الثالث عدشر: 
«من أين ذأتى بالآثر الخاص بالمأساة ؟» والمبواب أن الأثر التراجيدى » وما يستتبعه من 
اللذة والساوى » مسب أن يصدر لاعن وسائل خارجية مثل الفعل المسرحى » بل عن 
رى الفدل هٍ و إثقان اغا كاة 6 ينصل القول ف 1 فى مختلف الواقف !١‏ الى عنها تق 


لان ييه بس 


الانسان عل ب بئات أن ينمل فعا متك أ لدهله فاذا ء عرف توقف » شم موقف سن ن يأتق 
فعلة شنيعة بسدب جهله بشناءتها ثم يقم له أن يعرفها فيا بعد ؛ وثالثاً يأتى موقف 
من يفعل وهو عالم .يما يفعل . أمأ دن يعلم ويكون على وثلك أن يفعل ثم يتوقف ‏ 
فموقفه لا وصراعم للماس أة ]| 
والحوف والرحمة بمكن أن ينشآ عن المنظر المسرحى وممكن أيضاً أن ينغ] 
عن ترتنب الحوادث : والأخير أفضل ومن حمل فحول الشعراء . ذلك أن الممكاية 
بحب أن توألف على نحو بعل من يسمع وفقائعها يمزع مهأ وتأجذه الرحمة بصرعاها 
وإذلم يشبدها : 5ا يقع لمن تروى له قصة أوديفوس . أما إحداث هذا الأثر 
عن طريق المنظر المسرحى وحده فأمر بعيد عن الفن ولا يقتضى غير وسائل مادية . 
أما أولنك الذين يرومون عن طريق المنظر المسرحى أن يثمر وا الرعب 
الشديد لا االحوف » فلا شأن ش بالمأساة ٠‏ لأن المأساة لا لا تسهدف جلب أبة 
لذة كانت » بل اللذة الخاصة 3 . فلما كان الشاعر جب عليه أن يتاب اللذة 
الى مبيواها ما الرمة واللخوف بفضل المحاكاة » فن البين ؛ أن هذا لتأذر جب أن 
يصدر عن تأليف الأحداث 20 , ظ 
)١(‏ لعل هنا إشارة لىمسرحية « أو رسطس » لالكسيس » الشاعر الكوميدى 
فى العهد الوسيط للكوميديا اليونانية . 
(؟) هنا مسألة مهمة وهى مسألة التأثير ومصدره فى المأساة . وأرسطو يقرر هنا 
أن التأثر بحس أن يصدر عن مجرى الحوادث وتشابكها نقط , لا عنعوامل خارحة ب 


١م‎ 


فلننظر الآن فى الحوادث الى تقع : أمبا يثير' بطبعه الحوف»» وأمها يشر 
بطبعه الرحمة . 
إن هذه الحوادث تقع بالضرورة بين أشخاص أصدقاء أو أعداء » أو لا 
هوثلاء ولا موءلاء . فان كان الأمربين عدو وعدوء سواء التحما فى النزاع قرا“ 
أو وقفا عند النوايا » فانه لا يشر الرحمة ؛ الهم إلا فها يتتصل بوقوع المصيبة 
فحسب . والأمر كذلك إذا تعلق بأشخاص ليسا أصدقاء ولا أعداء . أما قَ جميع 
الأحوال الى تنشأ فبا الأحداث الدامية بن أصدقاء » كأن يقعل ‏ أخ م أخحاه 
أو يوشك أن يقتلهء أو يرتكب فى حقه شاه مها الو 5 وكثل ولا ولد يركب 
الإم فى حى أ انمه أو الأم فى حق ابنها 3 أو الابن فى حىّ أمه ‏ تقول - : إن هذه 
هى الأحوال الى نبجب البحث عا 22 000000000 


وليس لنا أن نغير فى الحكايات المنقولة » أعنى مثل كون أقلوطيمسطرا 
يجب أن يقتلها أورسطاس ؛ وأريفوله يقتلها ألقميون . : لكن على الشاعر أن يبحثٍ 


ولفعل ممكن أن بجرى على < غرار ما فعل القدماء من الشعراء فيكون 
الأشخاص على علم ووعى ٠‏ كما فعل نور ر بفيدس ححيما مثل هيديا 252 وهى 


حت تصطنع على المسرح . ل وقد اختلف الشراح فى فهم الكلمة الواردة فالنص هنا ٠‏ 

ووه وترجناها بقولنا « تأليف الأحداث » . فقد ترحمها قلا + «سالتحنصنسسقت 
( - ذريعة» أداة مساعدة الخ ) »2 وترجمها يتسى تستوط هكذا ٠‏ مسخهمعمطن 
(التكاليف) وترحها أييرفك وعسومع1] هكدا : اعأكنلة ع3565ناع2 لالعمتحل عمداما نا و عونا 
(أى الاستعانة بوسائل خارجية) . 

)١(‏ يرى هاردى (ترحته الفرنسية ص وم س م) أن هذا البدأ القابل للمطعن 
يفسر مما يعطيه أرسطو للرحمة من أهمية خاصة فى المأساة » راجع «الخطابة» م + ف مم 
ص دمج راس .١.‏ 

(؟) ميديا - هلءوةؤم فى الاساطير اليونائية ٠‏ ساحرة مشهورة ابئة ايتيس ملك 
قووديس . ولا جاء اياسون إلى قولايس مثا عن الخجديلة الذهبية » عشقته ميديا » 
وبفضلها آنقذ الأرغونوت . وى معبد هيكاته أقسما بمين الوفاء . فلما انتهى إياسون من 
القضاء على كل العقبات الى وضعها أيتيس فى طريقه » أحرت ليديا مع الغزاة إلى بلاد 
اليونان . ولتقفمط ردة أبيهامزقت أخاها أبسورتوس أشلاء وضعتها فطريق سيمرقيه سس 


م 


ست 


<< تقل بن . ويمكن أيضاً أن يرتكب الأشخاص المنكر » ؛ لكندم يرتكبونه وهم 


١ 


و 
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لا يعلمون . م يعرفون وجه القرابة فما بعد : ؛ مثل الذى وقع ى ١‏ أوديفوس »؛ 
لسوفوقليس : وفما يرتكب الشخص فعلته خارج المسرحية » لكن يقع أيضاً 
أن تم الفعلة ف المأساة نفسها » كا فعل ألقميون فى المسرحية الى ألفها 
أستودمنطو س 20 » أو » أو طاليغونوس ف ١‏ أودوسوس الخريح 06" . 

وئمت <الة ثالثة : وذلك أن الشخص ق اللحظة الى يبي فبا أن يرتكب 
جهلا ‏ فعلا لا مرك له ؛ يعرف جهله قبل أن يرتكبه . وعدا هذه الأحوال 
الثلاثة لا توجد حالة 0© أخرى : لأننا إما أن نفعل أو لا نفعل » عن علم 
أو بغر عل 

وأقل هذه الأحوال حظاً من اللحودة حال الشخص الذى يعلم ومهم بالتتفيذ 
ّ عتنع : فانها تثير الاشمئزاز ويعوزها طابع المأساة لأأنها خالية م الفواجم . 
ولهذا لا نبى شاعراً يقدم لنا موقفاً كهذا » أو لا تجحده إلا نادراً : مثل موقف 
هيمون إبازاء أقريون فى , ف رعاية ١‏ )0 أنتيجونه40) . وق ألرتية الثانية نَأَىَ ؛ الخالة الى 


فب ينفذ الفعل ؛ والأفضل فى هده الحالة أن ينفذ الشخص بغير أن يعلم ثم يتعوف 
بعد التنفيد. إذ الفعل حينئذ أن يكون داعياً للاشمتزاز » والتعرف سيب مفاجأة . 


حا ييس م كان بعد ذلك أنئخان أياسون حها بأنع* عشق اغلوقة ع أبئة ألمللك» قطلقت 
منه » وأنتقمت لنفسها بأن تسببت فى موت أغلوقة والقضاء على أسريتبا؛ وزادت انتقامها 
بشاعة بأن قتلت اثدين من بنيها فى حضرة أبيهما إياسون ! ولا حاول إياسون الانتقام 
من وحشيها » فرت فى الذمواء على عربة محملها تنينان طائران 

4 استود منطوس سس وجول ؤقدمة: : كان معاصراً ل رسطو » ويقال إنه 
ألف . ع + مأساة وفازف ه , مباراة ؛ ولم يبق لنا شىء من رواية «ألقميون» . 

(؟) طاليغونوس جح ووحم و12 »؛ ابن أود وسوس ذهب إلى إيثا كا للحث 
عن أبيه » وجرح أباه جرحاً بميتاً وهو لا يعرفه . ولعل أرسطو يشير هنا إلى مسرحية 
سوفوقليس بعنوان 5زن3<ه6جمبحة” ونع هودة0 

(>) هناك ق الواقم حالة رابعة وذلك حيما يعرف زيد من هو عمرو »2 ويدير له 
مكيدة » ولكنه لا ينفذها , 

(:) راجم «أنتيجونه» لسوفوقليس » أبيات ,مم ب ومايتلوها . والاشارة هنا إلى 
المشهد الذى فيه يطءن هيمون أباه أتر دول بسيفه ولكنه يخطشه ثم يقتل نفسه يبذا 
السيف . 


+ 


3 


وبر الأحوال كلها الحالة الأخيرة » ومثاها ما فى «كرسفونطس (© 
يمأ عم مير وفا بعتل ابا ولكمأ لاثقتله إذ تتعرفه من هو ؛ وق( ايشحيليا ف بلاد 
الاشةوزيين ١‏ الطاورىي) 0 ا( حيما > ماسم الأحت بستل أخحمها 3 وى 16 رهليه ٍ - 
حرم هم اأولد يتسام أمه ولكنه يتعرفها . 
وهذا _ السدب فم قلناه سالا من أن الماسى كلف حول عدد 
قليل من الأسر'4ا : لقد جد الشعراء ؛ فى البحث ‏ ولكن 0 
فى الحكايات » ولهذا اضطروا إلى الاستعانة بالتاريخ 0 1 الى : 
ما وحدها أمثال هله الكوارث . 
ور ١‏ 
الاخ._ لاق 
[ى هذا الفصل بيان بتمثيل الأخلاق ف الأساة ٠‏ والأخلاق هاهنا بمعنيين ٠.‏ 
التكوين الطبيء ى للانسان الذى 0 المرأة من الرجل » والشيخ من الى ؛ ثم سحدعبل 
العادات الكتسة 1 أى أن الأاحلاق تشمل الفطرة والا كتساب . والفطرة والارادة 
يكشنان عن عن الخلق إذا دلا على نزوع دو خصائص معلومة / تكوان فق مسجموعها 
طابعا ذاثيأ مستقلا يتميز به الشخص . ويشترط فى الخلق أربع صفات : النبل الذى 
جعلنا نقدره ونعجب به » واتفاق صفاته الختلفة مم خلقه الأصيل , والتشابه بين 
الشخص وبين الاصل أو الرواية التار يخية عنه , ثم التماسك والاحكام . وق ثتايا 
هذا البحث يعرض الكلام عن قوانين الاحتال والضرورة مما يؤدى بأرسطلو إلى تناول 
مسألة «الاله (النازل ) بواسطة آلة» » أى التخلص الصناعى ] 


)١(‏ كرسقوئطس 65 امالك مسيسا » قتله فولوفونطس ٠‏ كما قكمل 
ابناه ؛ وكان له ابن ثالث هوايفوطس وبدومعة أنقذته ميروفا وأبعد من اليلاد 
واضطرت مير وفا إلى الاقتران بفولوفونطس ,. فلما با بلغ ا وفوطس نشد فل واوا ودر 
واستعاد الملك . - ومسرحية « كرسفونطس» تأليف يور يفيدس 1 تنصل !! 

(؟) رهاية يور يفيدس المشهورة » وقد وصلتنا كاملة » راجم 5 00 
«سايتلوها . (+) هذه المسرحية مجهولة تماماً . 

(4) ما قاله سالفاً يشير به إلى ص سه ع , ١‏ س و م .- ولقد كان الشعراء ع 


ع١‎ 


أما الأخلاق فأمرها يتناول أربع مسائل : الأولى أن تكون فاضلة . والحاق 
إما يوجد » كا قلنا سالفاً3© » إذا كانت الأقوال أو الأفعال تدل على سلوك 
محدود : إن كان حميداً كان اللحاق |0 ٠‏ وكرم الأخلاق يوجد فى كل 
طبقة من طبقات الأشخاص : فالمأة ممكن أن تكون خيرة » وكذلك العيد » 
وإن كانت ا رآ علها أن تكون علو أدنى مرتبة ( من الرجل ) : والعبد مخلوق 
حسيس. ‏ والمسألة الثانية م ى الثواة فق : فيمكن الشخص أنيتسم بسمة الرجولة؛ 
ولكن لا يتفق مع طبيعة المرأة أن تكون كذلك9© , 


وثالما المشاسة42) 4 وهذه تاف عن جعل الحلق كر 5 ومرافت 51 
قلنا . ورابعها الشات22) 3 وى لو كان الشخصس موصوع ألما كاة عر 
متكاى* ( منطى') مع نفسه » وكان هذا هو خلقه » فيجب أن يظل داماً 
غير متكا" . 


ومن الشواهد على الحلق الخسيس الذى لا تيرره أية ضرورة فنية 
منلاوس فى « أورسطس22 » ؛ وعلى الافتقار إلى التوافق نذكر شاهداً شكوى 
أودو سوس ُّ 1 أسموليه ]غ1 م وخطية مملاناق 12) م وعى عدم اأثيات نذ كر 


القدماء فى نظر أرسطو قلي البضاعة والعلم بشئون فنهم وهذا قل حتلهم من الابداع 
فاقتصروا علي هذا! العدد القليل من الوضوعات الك رأو صالحة لتأليف المآسى 

)١(‏ إشارة إلى ص .هع باس م 

ع راجع فيا بعد ص 5م55 | ب س (١‏ حدس هاء 

(+) أسطو فى كتاب «السياسة» (ص بي + وب س . م)يقول إن الشجاعة فى 
المرأة غيرها فى الرجل . ظ 

(:) أى التشابه بين الشخص ا ترمعه المسرحية »2 وبينه كا ترسمه الروايات 
المنقولة فى الأساطس وما إليها . ظ 

(4) أى أن يكون الشخص.منصطقيأ مع نفسه ء متاسك الصفات . 

(1) إحدى مامى يور يفيدس التى وصلت إلينا ؛ ومن هذا ومما سيقوله فى الفصل 
ه+ (ص ؛ ب ع و ب) يتبين أن أرسطو لا يستبعد سيثئى المنلق من المآسى , ولكنه يرى 
أن يكونوا أشخاصاً ثانويين مفيدين فى إحداث الأثر التراجيدى . 

(9؟) خطبة ميلاناىكانت توجد فى مسرحية « ميلانانى الحكيمة » ليور يفيدس 
(راجع نوك علده1< شذرة رقم ومع ح- فون أرنم تستدعق ص بام »2 شذرة ح 
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شاهدأً ايفيجينيا فى أوليس » لأن ايفيجينيا الضارعة لا تشابه مطل انفيجيننا 
كنا تظهر من بعد فى محرى المسرحية 290 . 

ونجب كذلك أن نبحث - قى الأشخاص ( الأخلاق ) وى تأليف 
| الحكايات ‏ عم هو ضرورى أو محتمل نحيث يكون من الضروري أو ال#تمل 
(المصسول )أن هلا الشخص أو ذَالك بتكل أو يفعل فعل على نحو معين » وأنه بعد 
هذا ينتج هذا . « 

ومن الببن كذلك أن خواتم الحكايات دب ان تسئنتح من إللدكايات 
نفسها » لا من تدخل إلى ا هو الشأن فى مسرحية ١‏ ميديا » وفى ١‏ الإلياذة ) 
عناسبة عودة السفن0© : بل بالعكس ». مجب ألا نلجأ إلى تدخل الالمة إلا 
بالنسية إلى الاحداث الى نجرى خارج المسرحية » أو الى وقعت قبلها وليس 
قّ 8 سبع المرع أن يعلمها 3 أو الأحداث الى وفعت من بعد وكانت 2 حا جة 
إلى التنبئ مها والاعلان عنها ؛ لأننا نعترف للآطة بالقدرة على روئية كل ثبىء. - 
وجب ألا يكون ق الوقائع شىء غير معقول ؛ وإن كان فما شىء من ذاك 
فمعجما أن يكون خا رجا عن المأساةء كن هو الشآن ف يديفوس » 
لسوفوقليس7" . 

ولما كانت الملأساة محماكاة لمن / م أفضل مِيا ع فيجبا أن نسلك طريقة 
الرسامين المهرة الذين إذا أرادوا تصوير الأصل رسموا أشكالا أحمل وإن كانت 
تشابه الصور الأصلية . كذلك الحال فى الشاعر : إذا حاكى أناساً شرسين أو 
جبناء أو فم نقيصة من هذا النوع فى أخلاقهم ؛ قييجب عليه أن مجعل مهم 
ْ م ء) » وقد سخر دن مطلعها أقلاطون فى «المأدبة» 56 |) . وق هذه الطبة 

يتكلم ميلاناق على لسان 0 : عالمة , ١‏ 
درأه ا ايفيجينيا وه تضرع م لا تفل » وينها ما بعد وهر تنقدم إلى 
الموت بشجاعة . ظ 

(») مسرحية «ميديا» ليور يفيدس » والاشارة إلى العربة أختحة الى هربت يبا 
ميد يأ ( زاجم «ميد يأ» أبيات بيه سب | ومايتلوها) ,ا حدم والاشارة ف «الالياذة» إلى 
ظهور الاهة آنينيه لتنصح اليونانيين بعدم العودة إلى بلادهم . 
(؟) راح مم الفصل »+ مر + أس و؟م. 
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أعماداً ممتازين : مثل أخيلوس عند أجاثون وشومير وس . فقد صوراه عوذج 
الصللاية 


ذلك ما مخاق بنا النظر إليه بعين الاعتبار » ا يجب أن نيم كذلك 
بالأمو ر اللتصلة باعش ثيل المصاحب بالضرورة لمن اأشاعر 02 : ف هلا أدضاً 
قل نفع 8 شى الأخمطاء . وهذه مسألة قات فمها | الكفاية 4 ف كتى المدشورة . 


١ع‎ 


يي 


انهه ف 


[ 'تبين آنفاً ما هوالتعرف فق الفصل ,, (ص مهع# اس وج) 4+ وها هنا يعود 
إلى تفصيل القول فيه بعد أن فرغ من الحديث عن الأجزاء الرئيسية فى بناء المأساة. 
فيقسم التعرف إلى أربعة أنواع : التعرف بواسطة العلامات » والتعرف الدى يؤلفه 
الشاعر ويرتبه » والتعرف بالذاكرة » والتعرف بالقياس . وهذا التصنيف منتر ع سن 
أحوال المسرح الواقعية فى ذلك الحين » لا وفقأ للمبدأ تقسم عقلى . ثم يقسم التعرف إلى 
طبيعى وصناعى | 


قلنا انفاً ما هو التعرف . أما أنواعه مها : ( أولا ) التعرف بالعلامات 
الخارجية » وهو أبعد أنواعه عن الفن وإن كان أكيرها شيوعاً فى الاستعال 
للافتقار إلى ما هو خير منه . وبعض هذه العلامات فطرى » مثل ١‏ الحربة الى 
ترى على أبناء الأرض 0 أودالنجوم) البى نجدها فى ١‏ ثوئستيس» لك ركينوس 0 


)١(‏ العبارة هنا غامضة ١‏ يتفق المثر جمون والشراح على فهمها : فبعضهم يتر جمها 
ا قعلنا (هاردى) 2 وبعضهم رثر حمها : « نم كذدلك بالقواعد المتعلقة بالإحساس البى 
تصاحب الشعر بالضرورة » (ر وستانى») ألييدجانى )؛ والبعض الآخر : : «ونهم كد لك ماهو 
واقق للعواطف الى على الشعر إثارهما» ( بستلى تلاء:و1ط ويوائقه مئتا ) . وايبرفك 
يقئر ب من الرأى الثانى فيقول :« ونم تذلك بمايتصل يمقومات التمثيل الحسى الذى 
يصاحب الشعر بالضرورة» الخ , 

(؟) أبناء الأرض هم الاسبرطيون »2 الذين ولدوا سن أسنان التنين التى تثرها 
كادموس » وكانوا يحملون هذه العلامات . - والئص مأخوذ سن مؤلف مجهول . 

(9) يوجد رحلات بهذا 0 مؤلف لالمأسى ؛ ؛ و«النجوم » نعلها أن تكون 
العلامات البراقة الى كانت ترى على أكعاف ذرية فيلوفس ومماع2 2 وسن المتمل أن 
يكون ك ركيتوسن قد مماها «نوماً» . 


ا 


و بعضما الاخر مكتسب ٠‏ وهصذه إما مو -جودة ف المدن 34 مثل الندوب 3 أو 
منفصلة عنه مثل العقود » أو القفص الذى يئدى إلى التعرف فى مسر<يه 


و تررق 30# ., 


و مكن الافادة من هذه العلامات بدرجات متفاوة ؛ فأودوسوس قد 
تعرفته » بواسطة الندية الى فيه » مر بيته على حو ؛ ورعاة الحنازير على حو" آخر 
والواقع أن النعرفات التى يراد منها الاستدلال على حقيقة الشخص أبعد عن ان 
وكذلك كل التعرفات البى من نفس النوع ؟ أما التعرفات الصادرة عن التحول 
(أى الفجائية ) » مثاما وقع فى مشبهد الحمثام0© ؛ فهى أفضل . 

و( ثانا ) التعرفات الى يرتبا الشاعر ولهذا تكون بعيدة عن الفن ؛ 
فأورسطس ق « ايفيجينيا ) يتعرف تأنه أورسطم ن على هذا النحو : فبيما تعرثف 
ايفيجينيا ينم بفضل الرسالة » نجد أورسطس يقول بنفسه ما يريد له الشاعر أن 
يقوله » لا ما تقوله الحكاية 9 . وهذا السبب يصاب تعرفه بئفس النقص تقريباً 
الذى بينته ( خاصاً بالتعرف الصناعى بواسطة العلامات ) » إذ كان من الممكن 


)١(‏ الاشارة إلى مسرحية «تورو» لسوفوقليس »2 وفيها الأم تورو تتعرف توأميها 
عن طريق المهد الذى عرضا فيه: وكان هذا المهد على هيئة قفص . 

(؟) راجع «الأوديسيا» نشيد و١‏ أبيات بيرس دوبع ؛ نشيد ,ج » أبيات 
علج انيبم د وول تعرقفقك مربية أود وسوس هذا الأخر حيمًا لاحظت الندبة فيه 
وهى تغسل قلميه ؛ 3 يتعرف أود وسوس سرة أخرى كل سن راعى انا زير يوسيوس 
وراعى الثر أن فيلاتيوس حينًا كشف هو ذفسه عن ندويه . فنى. كلتا الخالتين إذن 
3 التعرف بواسطة العلامات » ولكن بطريقة مختلفة ؛ وطريقة الرعاة أقل قيمة سن 
طريقة المربية من الناحية النفسية » لأن التعرف فى حالة الرعاة قد شاءه البطل نفسه ؛ 
أما فى حالة المربية فقد تم بطريق الصدفة والفاجأة . 

(؟) راجع «الأوديسيا» نشيد و , أبيات روم وما يتلوه . 

() رأجع عن هذا التعرف الفصل الحادى عشرص ١ه‏ ؟ ( حادس م لسن ل 006 
إن أورسطس يقول هنا مايريد له الشاعر أن يقوله إد يكشف عن نفسه مسن هو » وقد 
كان عليه أن يتكلم كا تشاء له المكاية » أعنى أنه كان يجب أن يتم التعرف نثيجة 
طبيعية لسرد الحوادث فى الحكاية , 
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أيضاً أن حمل أورسطس علامات معيئة . ومثل هذا يقال عن صوت المكوك 
فى مسرحية « تارايوس 1(6؟ لسو فوقليس 

والنوع ( الثالث ) من التعرف ينم بالذاكرة » وذلك حيما نتعروف شيئاً 
عندما نرأه فنتذ كره سكا فى و القعرسيين ‏ ليقي غينوس 53 ؛. فحيما رأى البطل 
اللوحة بحتى ؛ وكذلك فى القصة الى رواها القينوس : لم يكد أودوسوس 


سمح عازف القيثارة حبى تذ كر وذرقف العرات0© 3 و-بذا " م تعرفهما . 
وقد يمع التعرف (رأنء / عن طر يق القياس » ماه ف( ا 1 المقدس 2640 . 


ففها القياس التانى : أ رجل يشهى ؛ ولا يشبى غير أوسطس ؛ إذن 


)١(‏ قطم تارايوس 1666 لسان فيلوميله حتى لا تفشى أنه فسق بها ؛ واكن 
فيلوميله أخيرت أختها فروقنيه مومعمء2 بواسطة « صوت المكوك » وذلك بأن طرزت 
حروفا ى قطعة نسيح . وكان تارايوس هذا ملك تراقيا » عشق فيلوميله وغرر بها . 
وليخنى جرعته قطم لسانها وأخذاها فى مكان بعيد . ولكن قيلوميله استطاعت أن 
تصف ما وقع لها على قطعة نسيج أرسللها إلى فروقنيه أختها . فبحثت .هذه عن فيلوميله 4 
ولتدتقم من زوجها الفاسق بأختها قتلت ابنها وقدمت لحمه مطهياً إلى زوجها أبيه . 
هنالك هم تارايوس بقتل الأختين » ولكن تحول إلى هدهد وتمولت فيلوميله إلى 
عصفور وفروقنيه إلى بلبل (وعند المؤلفين اللاتين العكس : تحولت فيلوميله إلى يلبل» 
وفروقنيه إلى عصفور) . 

(+) ذيقايوغينوس عمدومء01 شاعر ألف مآمسى وعاشش ف القرن الرابع ولم 
يصلنا من شعره إلا أبيات قليلة . ويقسال إن موضوع مسرحية « القبرسيين » ( نسبة 
إل حزيرة قرس ) كان عودة طويقر إلى سلاين بعدا موت طالاموكث «ومنصولة 1 . 
وكان طويقر قد نفاه أبوه » فعاد متخفياً ؛ ثم بكى حينا رأى لوحة تصور أباه قالامون > 
وعهدا كشف عن شخصلته ., ظ 

(؟) راجم «الأوديسيا» النشيد الثامن » الآبيات رجه وما يتلوها : حيما سمع 
أود وسوس العاد ديكود وخس يتغى حرب طرؤوادة , 

(:) ألف اسلمومى ثلاثاً من المسرحيات موضوعها قصة أغا ممنون لوست 
وأورسطس » وعرضت فى سنة بمره» ق.م. ونالت الجائزة » وهى الثلاث ( بفم | 
الاولى) الو<يد الباق لنا منالمسرحيات اليونائية » ويتألف من » مسرحية «أغا 1 
ومسرحية « خوتيةوروى » ( حملة الماء المقدس ) » ومسرحية «يومتودس » (الفاتتات) أى 
الفيور يات . 

0 _(ه) راجم «خوثيفوروى > (حملة الماء اللآدس) » ألبيت رقم مب و وما يليه . 
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السوفسطاق عن ابفيجين(0) ؛ إذ من الطبيعى أن يعقّد اورسطس رباطاً بن 
كون أخته قد ذنحت قر بان وبين كون هذا المصير سيلقاه هو الآخر . وكذلك 
فى ( توديا / (5) لثاكدقطس : يقول توديا إنه وقد أنى على نبة أن برى أبئه ) 
قل لى عو نفسه سحتفه , وأيضاً ف (فينايداس 600ل رأت النسدوة المكان اسكنتجن 
ما يتصل عمصيرهن »؛ وهو أنهن سيمكن هناك لأنهن هناك عدر ضن . 

وهناك نوع من التعوف يقوم على خطأ فى استدلال الجمهور » تماى 
7 أودو سوس الرسول الكاذب » 00 . فان كون أودو سوس وحده هو الذى 
استطاع دون غيره أن يشد القوس أمر تخيله الشاعر وافتراض منه [ كذلك لو أنه 
قال إنه سيتعرف القوس دون أن براها ] ؛ فلو مخيلن أن أودو سوس ستم تعرافه 


هذا ؛ فى هذا مغالطة (8» , 


وأفضل أنواع التعرف هو ذلك الذى يستنتج من الوقائع نفسها » حيما 





)١(‏ يرى بايودتر أن فولويدوس السوفسطاى ذ كر ذلك فى كتابه له عن نظرية 
الدرايا ؛ ولكن يلظ هاردى ا ص سوم ) أ ن الكلمات بجعمجاوعة عمقائ2ه1آ1 
قى الفصل تجلح بئا إلى الاعتقاد أن الآاسر يتعلق مسحية لابكتاب نقدى » وأن 
فولويدوسى 65 السوفسطانى هو بلا شك نفس فولويدوس مؤلاف الد يترميوسات 5 
الى تكلم عنها يودورس الصقلى (ع ١‏ وا تا* 00 . وات جم أيضاً فابن ١‏ ص 5 ه :2 !إ 
ما لح ا. اه 

(؟) عن ثاؤدقطس راجع أيضاأً الفصل ١‏ , , - وثاؤدقطس ( حوالى سئة 
ويام - ععس ق. م. ) : ولد فى فاسيليس ( فى لوقيا وعو1 ) وعاش خصوصاً فى 
أثينية وتتلمذ لافلاطون وأيسوقراطيس وأرسطو وأصبح خطياً مشهوراً وكاتاأ فَْ 
لطا بة ومؤلفا بنظمم الالغاز الشعرية 5 ومؤّلنا مسرحيا ألف حوالى مسن مسرحية ‏ 
ففازفى س , مبارأة ثانى جوائز . وتوق فى سن الحادية والآر بعين ودفن فى الطريق إلى 
اليوسيس » ونصب له تمثال فى فلسيليس حياه الاسكندر رقيقه فى التتلمذ لأرسطو , 

(؟) مسرحية مجهولة . ( 

(4) هذه المغالطة ستشرح فى الفصل عم ص . ب ؛ ! س . + وبا يليه » وبسيفصل 
القول فيها فى «المغفالطات السوفسطائية» فاه ص يب و ب س روما يليه (راجم نشرتنا 
العربية: « منطق أرسطو» حم ص ,ري ب؛ضص ٠م‏ براض عم ياومأ يليه ) .- لقد كان أودوسوس 
٠‏ بوحله القادر على شد القوس 2 لكن ون رحل غريب أى رسولا واستطاع شد 
القوس ؛ هذا لا يدل دلالة قاطعة على أنه أودوسوس . 
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تَمَع الدهشة عن طريق الحوادث المحتملة » هما ى ١‏ أوديةفوس ) لسوفوقليس 
مثلا وق (ابفيجينيا) » إذ من الطبيعى أ نتكلف ايفيجينيا أورسطس حمل رسالة102 , 
وذلك لأن التعرفات الى من هذا النوع هى وحدها البى تستغتى عن الحيل 
الصناعية والعلامنات والعةّود . وتتلوها فى المرتبة التعرفات القامة على القياس 


ا 
إرشادات لشعراء الماسى 


[فى هذا الفصل إرشاد نشاعر الماسى ذوشقين ٠‏ الأول يتعلق يموقف مؤلف الأسى 
والثانى يتعلق يمنهع التأليف . فانشاعر يمكن » حين يؤلف » أن يقم فى أسرين معيبين * 
التناقفى فى الفعل »2 والضءف فى تمثيل العواطف , ولكن يستطيع تحنها لو أنه ع 

من ناحية » وضع نفسه مو ضع النظارة» ومن ناحية أخرى تمثل فى نفسه مشاعر أشخاصه , 


أما عن منهج التأليف فان التأليف يجب أن ينزل من الكلى إلى الْحرْث » فعلى هذا 
النعمو وحذده . مكن صون وحدة الفعل , أما الأحداث الفرعية فثر بط بعمود الفعل | 


ويدبغى عل الشاعر أنضاً وهو ولف الحكابة ويتمم اقول فبا أن ضع 
نصب عيئيه قدر المستطاع المواقف الى يرتها ؛ فبذه الطريقة يراها بكل وضوح 
وكأنه يشبد اللأحداث نفبها و بز مايناسب ولا يندا شى ع عنه ثما عساه أن يكون 
مدعاة نفور أو اضطراب '. والشاهد على صحعة هذا الأمر التكير الذى تعرض ثه 
ك ركينو س م فقد صور أمفيارائس وهو مخرج من الفيكل 35 اوهذا أمر يفوت 
المرء إذا لم يشاهد المسرحية ممثلة © » فسقطت الرواية على المسرح » إذ تأذى 
النظارة من دلك . 
وعل الشاع ر أيضاً أن سعى ليعمثل فُْ لسك 2 قدر المستطاع ي مواقفة 
أشخاصه وحركاتهم ٠‏ فأقدر الشعراء هم أولتك الذين يشاركون أشخاصوم 
مشاعرهم لما بيعم وب الناس سن مشابه 3 واللدق أن أقدر الناس تعبراً عن 
الشفاء من كان الشقاء 2 نفسه » وأقدرهم تعبراً عن الغضب 3 ن استطاع أن ملا 
١‏ راجع «ايفيحينيا فق بلاد الاشقوزين (طوروى) 1 أبيات رقم عبره قمايلية , 
(+) لقد تأذى النظارة » فها يلوح :من كون البطل المؤله قد «خرج من الأرض» 6 


(إذ كان هيكل أمفياراؤس كهفاً تحت الأرض) » بينا المعتاد أن ينزل الألهة من 
السماء , 
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بالغضب قايه ''" وككدا فادفن لشعر من شأن لوهوين با" بالفط رة أو ذوى 6 
شر استسلاماً للنويات الحنوية الشعربة 
وسواء أكان الموضوع قدماً طرقه آخرون أم كان من ابتداع الشاعر 
نفسه » فان عليه أن محدد أولا الفكرة العامة » وبعد هذا فقط يكلف الأحداث 
الفرعية ويبسطها . 2 ١‏ 
ولتأخذ ) أبفيجينيا 1 شاهداآ لى كيفية تنصوبر هده الفكرة العامة : فتاه 
ف ردق العمر تُقتاد م فتبخطف من المذبح علىغير على من الكهنة 
المضحين وبذهب مها إل يلك ١‏ آخر 7-0 نت العادة شه بكر لأجات وتشد بهم 
قراين لاحدى الآخات: ووكل إلما أمر هذه المهنة 1 تقد م الذبائح . وحدث 
بعد حين أن قسدم أخوها . وما أمره به الإله وحيا منالذهاب إلى هناك » لسيب 
أو لآخر ؛ وكذلك الغرض من رحلته2©: كلاث.! خارج عن محرى الحكاية . فلما 
وصل وقبض عليه وكمّت الكاهنة بنحره قر باناً للالاشهة كشف الأخ عن حقيقة 
نفسه ( سواء على نحو ما تخيله يوريفيدس أو وفقاً لرأى فوأوئيدس بأن قال الأخ : 
إذن ليست أخبى وحدها هى الى تذبح قرباناً بل وأنا أيضاً ! ) وكان هذا 
الكشف مسبياً فى يحاته , 
فإذا ما تم هذا ولقبت الأشخاص بأسماء ؛ بحب وضع الدخائل ؛ وهذه 
يجب أن تكون ملائمة للمو ضوع : فغلاء ؛ بانسب إلى أورسطس 1 اخنون النى 
يؤدى إلى القبض عليه ويجاته بفضل عملية التطهير ©) 
)١( |‏ يرى أرسطو أن سر الفصاحة فى الشعر إنما هو فى صدق المشاعر ؛ وعلى هذا 
الرأى هوراس ( «فن الشعر» » أبيات . 1 وما يتلوه) , | 
زع ليس الشعر معخترم «حلولنل» 533 متسيس سسا أفلاطون 3 بل هو أيضا 0 ثمار 
التفكير الفطرى والمتطقى الذى يستولى على. ناصية لوو ولا يستسلم له كل 
الاستلام . فللوحى الذالص نصيب » واللتأسل العقلى نصيب أيضاً . 
(؟) كان الغرض من الرحلة هو الاستيلاء على تمثال 0 والعودة به إلى 
أثينية : رأجع «ا يفيحينيا ىف بلاد الاشقوريئن (الطوروى) 4 أبيات عم د رو ؛ 
3ب 5 حجدارمرب 8 ا 


(:) إث حادث ينون وحادث النجاة كلاهما مرتبط بالفعل الرئيسى ٠‏ لآن - 


بم اع الشعر ا 


دعة ) 


والدخدائز 2١0‏ فى-المسرحيات موجزة ؛ أما فى الملا فانها هى التى تعطى الملحمة 
متعتها . والواقع أن الموضوع ف « الأوديسيا ) قصير : رجل يتنقل بعيداً عن 
وطنه طوال سنوات عديدة » يراقبه فوسيدون مراقبة شديدة » وقد بق وحيداً . 
أما فى بيته فالأمور تجرئ محيث تضيع أمواله على يد المتقدمين لمصاهرته ويقع 
ابنه فريسة فى حبائلهم . م يعود بعد أن عصفت به عواصف الأحزان فيدل 
على نفسه بعض الناس > وهانجم أعداءه وينجو بيها أعداؤه مملكون . 
داك هو المو ضوع الرئيسبى ف « الأوديسعا ) وما عداه فدخيل . 
م١‏ 
المقدة والحل ؛ المأساة على أريعة أ نواع ؛ الأساة والملحمة ؛ لموقة 
[يواصل أرسطو إسداء الارشادات المؤدية إلى إحادة تأليف الآسى ؛ ؛ والأساة فى 
مجموعها تنطوى على عقدة وحل هذه العقدة : والشاعر الممتاز هو الذى يستطيع أن 
حل ما عقد ؛ وهذًا تمتاز المأسى بعضبا من بعض بالبراعة قى- تأليف الحكاية لك 
العقدة ثم البراعة فى حلها . والذين يخلطون بين الأساة والملحمة يعتقدون أن الأثر 
التراحيدى يقوم على تعدد الدخائل » على أن الواقم هو أن الحكايات البسيطة إذا 
استعانت بعامل المفاجأة أنتجت أثراً بليغاً ] 0 [ 
ف كل مأساة جزء يسمى العقدة '» وجزء آخخر هو ال ؛ والوقائع 
لحار جة عن المأساة و وكذلك بعض الأحداث الداخلة فا تكوّن غالبا العقدة2©0, 
أما الحل فيشمل ماعدا ذلك . وأعبى بالعقدة ( ذلك القسم من ) المأساة الذى 
يبدأ ببدايها ويستمر حتى الخزء الاخر الذى منه يصدر التدول : إما إلى السعادة 
أو إلى الشعّاوة ؛ وأعبى بلحل ( ذلك القسم من ) المأسأة المبتدى بسداية هلأ 
التحول حتى الباية . فثلا فى مسرحية « لونقيوس » ليود كتقس تشمل العقدة 
ح رواية حنونه سردت لبيان السبب فق القبض عليه » ونهاته مرتبطة بالكنون نفسه 


وبوظيفة أخنه بوصفها كاهنة ؛ والتطهس هنا يم بتقد مه ذببحة , راجع أيضاً 
«ايفيجينيا فى بلاد الاشقوز يين » أبيات رقم ومع وما يليه ؛ م - ١‏ وبا يلي 

(؟١)‏ الدخائل كا قلنا من قبل هى الحوادث المتوسطة بين الشوقات -- وعنووزمغ 
ويتر جمها متى ٠‏ الفينات الدخيلة . 

(+) ف العادة تبدأ العقدة قبل المسرحية » وى بعضى الأحيان تبدأ بالمسرحية 


تسا ؛وفى أحيان أخرى يدأ احن ا 0 الذى يسقهاء ولا يد خحل 
فى التمثيل بل يغنر ض وحوده » يكون هو العقدة , 


ل ا 


1-7 0 


«ِ 


الحوادث السابقة بم اخختطاف الولد ثم ... 90© < والحل > بمتد من الاهام بالقتل 
حتى الماية . 


ور 


والمآسى ها أربعة أنواع | وهذا أيضاً كما قيل هو عدد الأجزاء | 299 : 


| المأساة المتشابكة وتتّقوم كلها على لحو والتعرف ؛ :< والمأساة السيطة >> ؛ 


والأساة الانفعالية » من أمثال ٠‏ آياس ؛ 20> ود إكسيون » يكوالمأساة الأخلاقية 
مثل «١‏ أفثو طيدس ) و « فيلوس 4 عي اجر إلى الكائنات العجيية . 
مغل 7 فو رقيداس و ( افر ومتيوس 1 و جميع الأموراابى يرى قُْ الححى 0*0 . 


ولابد من استنفاد الوسع من أجل تحصيل حميع الصفات » أو فى القليل 


0" م حمس 


أعظمها والقك, ر الأكير مها خصوصا إدا لوحدط كف تنفد الشع رأء ف هذه 


ا فكا أن من الشء رأء من رح ف كل حدزء من أجناء المأسأة ع تراه م يتطابون 
ن شاعر واحد أن بذوق كادة مهم فى الخحزء | لذى برع فيه وبرز . 


١‏ فى النص اليونانى هنا نقص لم يتيسر تلافيه فى اليونانى ولا فى العربى ؛ فهئاأ 
ثرى ق النص العرى المثر جم : «أما الار تباط ا تقدمت فكتدت وأخذ الطفلى وأيضأ | 
والتى عليها ( ؟ ) ؛ وأما الالال فذاك الذى .. 

(؟) يلوح أن هذه العبارة مقحمة فى النص 0 وتوجد فى الئثر حمة العربية أيضاً )ع 
وذلك لان أرسطو مير 2 المأساة ستة أجراء 

(؟) «أياس» مسرحية 'سوف وكليس تاريخها مجهول  :‏ وإ[كسيون مم1 عند 
اليونان هو قابيل عند |أساميين » أول دن قتل وأحدا من ببى جلسه . وكات من تساليا , 
اقتر ن بديا ابنئة دايونيوس . فلما جاء صهره لاخذ هدايا العرس التى وعد ببا دبر له 
اكسيون مكيدة بأن نصب لها كينا فيه نار موقدة»فمات صبره . وعقاباً لذه المجريمة ألقى 
| كسيون فى المبحيم مربوطأً بعجلة تدور أبدا, 

(4) « زوجات أفتوطيدس » عنوان مأساة لسوفوقليس ؛ وفبلوس كان موضوع 
مأساة لسوفوقليس وليور يفيدس . - أبا الفورقيداس فكانوا وحوشأً وصفها اسخيلوس 
: فى «أفروستيوس 4 ع6طغ6 دمحآ يات كوب سدابرو ين , 

)٠ ١‏ النص هنا مضطرب تماماً وفيه نقص »2 وقد تا بعنا هاردى (ص به . من التر جمة 
الفرنسية ) لأنه أكثر تحوطاً ؛ أما البيد حانى ققد عدل النص هكذا « المأساة 
المتشابكة وتقوم كلها على التحول والتعرف ؛ والمأساة الفاجعة مثل الماسى التى تدور 
حول آياس و! كتسيون ؛ والمأساة الأخلاةة مثل «أفثوطيدس » و «فيلوس » ؛ والنوع ْ 
الرابع هو المأساة البسيطة مثل «الفور قيداس » و «أفرومتيوس» وتلك التى تجرى 
حوا دنا فى المبحيم » س ويشاهد فى هذا تعديل كبير فى النص ! وعلى هذا الرأى - 
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١ 


١ 


لكن لا شىء يعدل الحكاية فى تقدير أوجه المساواة الاختالاف بدن مأساة 
وهأساة . فهما تتساويان إذا اشتركا فى العقدة وى الخل أم يضاً . ولكن كذيراً 
من ( الشعراء ) إذا عدوا جيداً حاون حلا رديئاً ؛ وكان من الواجب أن يكون 
التوفيق فى كاءهما على سواء . 

ولابد من تذكر ما قلناه مراا :"© ولا نلف مأساة من مجموع ملحمى - 

وأعى مهنا محموعاً من ع الحكايات المتعددة ‏ كأن نلف مثلا مأساة من مجموع 
حكارة ( الالياذة) . ذلك أن الملحمة لطول مقدارها تنُسع لك تنمو أجزاوءها العو 
المطلوب »ء أما : ف المسرحيات فهذه السعة ستوادى | إلى الخروج على الحدود المرعية. 
وابة ذلك أن حميع الذين عاخوا تاريخ .ب طروادة كله بدلا من معالحته أجزاء” 
أجزاء كا فعل يوريفيدس ٠»‏ وأولكك الدين تناولوا تاريخ نيوبيه 29 كله بدلا 
من أن يصنعوا صنيع أغيلوس : كل أولئك إما أن ينصرفوا عن حلبة المساجلات 
مغلويين أو لا ينوضوا بالعبء متخلفين » لأن أغائون 20 نفسه إنما أخفى لهذا 
السبب . | 

وبالعكس يبلغ الشعراء غايتهم7 المثلىق الدخائل [ والأقعال البسيطة ] » 





ح بستلى فى ترجمته الايطالية (ص وع) . أما ايبرفك (ص ,,رءم) فعلى المذهب الذى 
اختر ناه هنا , 

)١(‏ كل ما قاله أرسطو من قبل هو أن الملحمة أوسم من المأساة (الفضل م) وأن 
الدخائل فى الأساة قصيرة (فاي ١‏ ). 

(؟) ليوبيه 2310056 فى الأساطير اليونانية هى ابنة طنطالس وأم لسبعة ذ كور 
سبح إناث » و كانت تفخخر بذلك على ليتو التى كان لا ولدان فسي . فاتفق بعد 
ذلك أن قتل أبولون وأر تميس أولاد تموبيسه بسهامهم . فظلت نيوبيه تبكيهم حبق 
استحالت إلى عمود 0 (ى جبل سيفولوس فق لوديا) ظلت تسيل منه عبراتها ! 
ويرىق روستانى ( ص بي ) أن أسطورة تيوييه ليستك من الغنى بالدخايل والأاحداث 
حيث نوخد أتموذحاً ٠ ٠‏ وطدذا يرق بعض النقاد أن فى النص نقصاً أو تمريقاً . 

() لسنا نعرف إلى أية مسرحية لآغاثون ومطعههة يشير أرسطو هنا . 

05 ترجمة حرفية : يلغ الشعراء غرضهم على دو معجبب 006+ 0هبرنه 8 ٠‏ ولكن 
هذه الكلمة الآخر ة يترجها كاستلفتر و وروستانى هكذا ٠‏ عن طزيق استعمال 
ماهو مقاجىء دهش . 


6 


لأن الغاية هى إثارة انفعال الأسى الفاجع وعاطفة الانسانية . وهذا يمع فى كل 
مرة يكون فها البطل ماهراً ‏ ولكنه شرير- ودع » مثل سيسيفوس »© وف 
كل مرة يكون فما البطل شجاعاً ‏ ولكنه ظالم ‏ ويقهر . وهذه أ<وال من 
امحتمل أن تقع و ومن الحتمل "ذلك » كنا يقول أغاثون» أن تمع الأمور 
خلافاً لكل احمال20© , 

وبحب أن ينظر إلى الحوقة على أنها أحد الممثلين وتوكلف جزءاً من الكل 
وعدن عل الفعل . لا هما عند بوريفيدس بل كا عند سوفوقاس . ولكن 
الأناشيد عند حمهرة الشعراء لا تنقسس إلى الحكاية ولا إلى مأساة أخرى ؛ وغهذا 
جرى العرف عل إنشاد و الأناشيد الدخيلة » بعد أن أدخاها أغاثون لأول مرة . 
ولكن ما هو الفرق بين إنشاء « الأناشيد الدخيلة » ( فى ثنايا المأساة ) » وبين 
أن تدحل ؛ من مسرحية إلى أخرى ء خعطبة أو دخيلة كاماة ؟ | 


١ 5 


الفكر والقول: 


روللغراغ سن البحث فى الأساة بقى الكلام ف اللعة والفكر لأن وعدا والمنظر 
المسرحى وإن دخلا فى المسرحية قهما غريبان عن تنظرية المأساة . ولقد قال أرسطو 
الكفاية عن اللغة فى كتابه «الخطابة» ؛ لأن الموضضوع فيه ليس بغريب عن الموضوع 
هاهنا . ولا يتناول هنا موضوع الااقاء » أى طريقة أداء الأصوات ‏ لأن هذا من ٠‏ شأن 
صاحبب الااقاء لا من شأن الشاعر | 


والآن وقد تكامنا عن سائر أجزاء المأساة ؛ فقد بى علينا الكلام ى القول 
الفكر. 
أما ما يتصل بالفكر فقد مجب أن جد مكانه الطبيعى ف الرسائل اخصصة 
لعلى 59 الخطابة » لأنها أمس رحماً به . ويتتسس إلى الفكر كل ما يعتمد على 
)١(‏ هذه الفكرة عبر عثبا أغاثون فى بيتين أوردهما أرسطو فى «الخطابة» 
ا ١‏ إ يى) ٠ه‏ لاه والعى أن التمل عن بذاع حكن أن يدون خلافاً لكل احمال 
ج16 20 امهنع 
00 : يكن أرسطو قد ألف كتاب «األاطابة» بعد تأليفأ مها تمأ » فهو تال لكتاب 
«الشعر» » وإن كان منالممكن أن يكون قد رسم خطوطه فى ذلك الحين , أعنى إبان 
تأليقه لكتاب «الشعر» . 


© 


ب اللغة » وأجزاوئه هى : الرهنة » والتفنيد » وإثارة بسي مثل الرحنة واالحوف 
والغعضب وما شايه ذلك 00 2 وأنضاً التعظم والتتحقير 52 
ومن عن أن معاسلة الحواذث نبا أن موقا شلهة 0 كلما أوايك 
1 مأ 0 د أن هشلة عر حب 5 تظهر يعر لقع ا اللقفر. ع 5 الآثار 
المرتبطة باللغة تحب أن مبيوثها لمتكام وأ وأن ا وفقاً للهجته . وإلا اذا 
عَن أن بكرن عمل الشيخضص المتكلم إذا كان فكره ظاهراً ولم ينتج عن لغته270؟ 
وفها يتصل بالقول ع هناك 2 مكن أن تكون موضوعاً للبحث وهى 

ضروب القول ؟ بيد .أن معرفتيا من شأن فن الممكل والمتخصصن قى. أمثالههدة 
الأمور ؟ مثل أن نعرف ما هو الأمر وما هو الرجاء » والقصص ٠‏ والبديد 
فا" قدمة حقيقية للنقد اللى 57 إل الشاعر رك ليم ف أو بهل هله والأمور . 
إد 201 0 باللوم الذى وحيهه فر ورد ) آث ط و قر وني بأنه ساق العيارة 
ق-صيخة الأأشر وهو يعتقد أنه رجاء حدن قال : 4 ( اتشلضف 34 آنا الرية ع ف 
غضدة , . . ) ؛ إذ قال فروتاغوراس إن القول بفءدل كذا أو عدم فعله واف : 
ولهذا جب علينا أن نطرح هذه المسألة جانباً لآنها من شان علم اقش .ولت 
6 لكات كن ألا 3 
من شأن فن الشعر2© . 

1 رأجع كنات و«اللخطاية»ففية التفصيل ص كو سر | اس ١ت‏ عبرو | ١‏ #بى > 
والانقعالات هنا هى الانقعالات الى مج ق نقوس الأشخاص المشتر كين فق الفعل . 

9 ( ضؤز اللشطابة هى ق + (1) البر هذه والتقتيل 0 (ب) إثارة الرحمة أو المثرف 
وماشابه هذا من الفعالات ؛ (ح) تعظم الكقيء أن تع ها : كد امن شبن 
إخادها قى المأماة » أ نب ترتيت ا التراحيدى عيث حدث هذه الاآثار . 
وق هك | 2 العقارق 2 الشاعر والخطيب : فالأول ميك إلى الحكا أية وغرصه م 
ويستشقدك باحتداب القلوب نكن لإنارلد »6 ألما الخطيب فبرمى إن الس لبك و لتوحيه 2 

ال المعجى والخص هنا غس واضعحن عبيك! , وستل يترهها هكذا , وإلا 
قمَاذا عسي أن يكون عمل اللخغطيب إذا ظهرت الأمور مكيقة أو سارة بنقسسها لابالقول؟ » 
وتابعه. عل هذه الثرحمة البيدجالى ( ص ره ) ؛ وقريب سنا ترججمة ايبر فك 
(ض . #) . . 

(+) كان فروتاغوراس أول من عتى بالبحث فى ضروب القول > أعنى - 


2 


22 ع د 1 


2 ا 
1 نها هنا تصميف وا القول سن حروف ومقاطعم وحروف عطف وأدواتث تعريف 
الخ ؛ حبّى القضايا والجمل المركبة . والبحث ها هنا أقرب إلى النحو منه إلى فن 
الشعر؛ 2 يقيد مدخلا إلى دراسة لغة الشعر | 
/ َ“ 
تتألف المقولة كلها من الأجزاء الثالية : الحرف الحجانى ‏ المقطع 6 مم 


اأر 3 » الأاداة 1 الاسم 4 الفعل : التصريف 3 القول . 


ل[ أعا الحرف الحجائى فهو صوت غير مقسوم ؛ لا أى صوت كان بل 
الصوت الذى “يدخل' “بطبيعته فى تركيب الصوت المركب ء لأن الباكم أيضاً 
تصدر عنها أصوات غير مقسومة » ولكتى لا أسعى شيعا منها حرفاً هجائياً . 

لقنم اطروف إل مصوك "نامف ممقك رانك «الضونة. ٠+‏ 
هو احرف الذى له صوت مسموع من غير تقاوت 1اللبنان أو الشقام )م 
ونصف المصوت هو الحرف الذى له صوت مسموع مع هذا التقارب » ومثاله 
حرفا :د و 205 ؛ والصامت هوالذى فيه تقارب ولكن ليس له بذاته أى صوت» 
وإنمايصبح سمو غا إذا كان مصددوياً بحروف لما صوت ؛ مثاله الحرفان 1 و8 
و#أتلف هذه الحروف باختلاف الأشكال الى ينشكاها الى » وتحمسب 
الموضيع عن القي الت ينطق مباء وَوَفكَا لكوا غدية أوزقيقة” : 10 قصيرة » 
حادة أو غليظة أو متوسظة ؟ واليحث فمبا بالتفصيل من شأآن اختصين يبعا 


يله 
الوا : 


ح الأحوالالتى يمك ن أنتصاغ عليها العبارة باختلاف أ<والالشخص . وهذه الضروب 
الى قال بها هى : الرحاء والاستفهام والكواب الس . وفأرسطو برى أنه على غس حق 
عيئًا باذ عل غويين وس انتبلله الألياقة ببثه البكلمات الصريعة قى صرغة' لآم » 
إذ الشاغر الدى يتغنى بها هو المسؤول عن دنعم الصوت فى الالقاء يت يتضعءن معى, 
الرجاء ؛ لا معنى الأمر . وإذن قلا جناح على «ومير وس من استخدام هذه الصورة 
اللغوية . 

)3. السائلة زه وه وس‎ ٠ الحروف تصف المصوتة عند الندويين اليونانيين هى‎ )١( 
والسجما (5 ) والمزدوجة (© 5059 ) . ولكن أفلاطون ق «ثائيتا توس » ( م . «دب)‎ 
. يقول إل السجما صامتة‎ 


6 


م 





وأما اللقطع فصوت خا من المعبى ٠‏ مكلف من حرف مصوّث وصامت 
لآن الضوت م7 ( جر) بغير 4 (أ) مقطع : كذلك لو أضفنا و كوا مناه 
خع] ( جرا ) فهذا مقطع كذلك 6 غير أن اللحث ق هذه الفروق من شن 

. غل الأوكات اهما . 

والرباط صوت خال من لمعنى ء لا بمنع من التركيب ولا يؤدى إليه » 
تركيب عبارة وإحدة ذات مدلول ؛ عساعدة عدة أصوات ؛ ويوجد بطبعه 
إما فى الأأطراف أو فى الوسظ + ولا مكن أن يوضع .ادال الحماة ؛ ىق وضع 
مستقل فقاله : 6ه رافه رهق ضر 3© (حَقاً :. فق الواقع + أجل ! ) ؛ 
والر باط أيضاً هو صوت خال من المعنى يوكلف بطبعه منحملة أصوات ذا تمعى 
غارف ولجدة انك عي .. ظ 

والأداة صودت خال من المعنى » يدل على الابتداء أو الاتهاء أو تقسيم 
الحملة ا مكل اوه ئصدرة الخ ؛ أو ضوات نخال من المعوى لا يمنع ولا يوادى إلى 
د الركيب > عساعدة عدة أصوات 8# ور كيبم عبارة واحدة ذات مدلول ا[ 3 
ومكامما لايع 3 الأطراف أو الوسط0"© . 

0 والاسه”"" لفل أو صوت ل أصوادت ؛ له معبى ء خخلو من الزمان 
و لازم سجن فيك دي نئفسه ؛ والأسماة المزدوجة لا تستعمل على أن -جزءاً من 
أجزاعنها يدل على انفراده ه وذلك أن ( ووس » من « تاودورس » لا يدك 
على شى ء 

2 أما الفعل فصوت مركب من أصوات ؛ له معبى + ويدل على زمان ء 
ولا جزء منه يفيد معبى على انفراده» كنا فى الأسماء ؛ فان ( إنسان » و« أبيض » 
لا بدلان على زمان » ولكن هو عمثى ) و هو مشبى /) كلاهما يضيف إلى 
المعبى الدلاأة على زهان خاضر أو 9 : 


3 شلة يك ف الما بطة توضع فى المونانى دام ثاأمة المكلكات. 





)() يقول بايووتر 27712 لع ملاع المقصود زالآاذوات الئ لوصخ فأؤل الجملة 
أدوات ا اعطفمثل عق ماءثة وأة رعءة ؛ وبا لادوات | لى قالوسط . * اروف الا نفصالية 5 
وبالى قّ الطرف © حروف الريط السبانية كت بكيم هذا كله محص افتراض 
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/, والتصريف يتعلق بالاسم أو الفعل ويدل على ١‏ ل 0 أو 3 إلى 4 وما شابه 
ذلك » أو على الإفراد أه الجمع مثل « كاتب ) و (كاتبون أو نوع كلام 
القائل » مثل الاستفهام أو الأمرء لأن وهل مشثى ؟) و(مهثنى ) هماتصاريف 
الكلمة 3 تبعاً ذه التفرقة 

0 الول هو م مركب من أصوات » دان كثنر من أجزائه له معى , -52 
( لأن الأقوال لا تتألف كلها من أفعال وأسماء » ولكن ممكن أن يوجد » فى 


تعر يف الأافسات مثلا ع قو ل عار 0 : ولكن يت مع دالت أن يتصمن ‏ 


جزعاً دالا ) ١‏ ومتال الدزء الدالف بتفسه : () افليون ا( قَْ )ا اقليو ن عشى 4 . 
والقول يكون واحداً على ضربين : ما بأن يدل على شىء واحد + أو أنيتركب 
من حملة أجزاء مرتبطة معا ؛ تمازلة قولنا إن ١‏ الالياذة » واحدة بارتباط أجزائها » 
وتعر يف الا اسان واحدل أنه ندل (أى التعر يف 1 على شى ع واحون 52) 1 


5 | 


| - 
سباكم 


الاسماء النسيطة والمركية ؛ المحاز 
| هنا تصكايف أنواع | لأسا المستددمة فى 5 الشعر 1 دن | لسرا 2ت لبى يد كرها 
ها هنا ؛ قمحأ عدا لأسا الشائعة الاستحيال ع تنستعمل فق اللشعر خضوضا فيطلو هذا 
تعريف لبعضى الأشكال البلاغية كانجاز والتمثيل ] 
الأسماء على نوعين + اسم بسيط ( وأعنى بالبسيط ما ليس عركب من 
أ جزاء دالة »ع مشبل ناه [ أرض ]) وأسم مضاغعف 6 والأخير مركب إمأ من 
-25 دال وسحزه غير ذال وجزء غير دال ( ولا قصل و قَّ الاسم لساك هو 
دال أو غير مَك ) أو من أجراء ذالة . ومن الأسماء أيضاً ما هو مركب من ثلاثة 
أ أوتعة أو عدد كبير من الأجزاء ه هما هى الليال : ف كثير من أمماء أهالى 
مرسماية 3 فشمل 000 ) تومو كا يكو داوس : 0 وكل اسم 
)١‏ مضل أن نقسول 01 ترنئا ) » الطوبيقا تس | اك ( أى 
«الائساث قايل للعلم » فهنا القول بعس فاعل . - ويظهر ل المثال «أقليون يمشى » 
فكال تقليدى لدى النحويين (مثل صرب زيد عمراً» عتك المعحاةه العريجة) . 
(؟) راجع ق كتاب «العبازة» ف ع ص ب | با سن بم وما يليه تصيلا واسعا 


ف «القول » زف تتتمرنما ً «منطق أرسطو» ص 0 3 
(م) كانالنص اليوئانى هاهنا محرفاًماماً ؛ ولكن الترجمة العربيةلأبى بشرمتى - 


ام 


1 


هو إما شائع 24 عر با ؛ أو محازى 3 و حلية, ؛ أو جرع أو مظو ل ؛أو 
موحر 4 أ لل , 

وأعبى بلاج / ( الشائع ) ) هأ ستعمله كل قنِي ‏ وبالا سم ١‏ «الغر سا ) ماستعه.اه 
الأخروك ء عد إن الاسم اأواحدل مكن أن يكون اسماً شائعاً واسماً غريباً » ولكن 
يه عدك سس الئاس 3 فالا سم اناه ( سمنوك ) سابع بان اقحاك قرس 
ا د بيننا . 


إلى نوع و 2 ل لى نوع أو مسب انين , 

وأعى تقولى : : من جنس إلى نوع ما مثاله : « هثا توقفت سفيفى ) » لآن 
و الأرساء ) ضرب من ( التوقف 6 وأما من النوع إلى الحنس شثاله : ١‏ أجل : 
لقد قام أودو سوس يألاف من الأعمال انحيدة0© ) ؛ لآن رآلاف ) معناها 
١‏ كثير ) والشاعر استعملها مكان ١‏ كثير ) . ومثال امحاز من النوع إلى النوع 
قوله : ( انزع الحياة سيف من محاس ) و ( عندما قطع بكأس س متعن من 


تحماس ... )لآن ( انتزع ) ها هنا معناها « قطع ) و ( قطع ) معناها ( انزع ) ؟ 
وكلا القولين يدل على تصدّم الأجتل ( الموت ) . 


ح دلت على القراءة الصحيحة » فأصلح النص كا ترى » إذ فى ترجةمتى بشر هكدا: 
«عنز لة كتس دن مأساليوطا ٠‏ أرما قا يقوتكسا تحرس المتضرع إلى رب السموات ,» 
وهذا الاسم مركم وت جاه ثلاثة أمار فى آسيا الصغرىئ. و كانت ذ كراها لاتزال 
عزيزة عند أهل عه ؛ ومرسيليا كانت مستعمرة من فوقيا . والظاهر أن هذا الاسم 
لقب لزيوسى وليس اسم علم ) راجع ج2111 سسنة ار عو| ص بده؟) . 
ويلاحظ. أن أرسطو فى كتابه عن ا فل قدث عن فستور مرسيليا . والأثبار 
الثلاثة هى ٠‏ « أرما + قايقو 8 تسا نقوس 

)١(‏ سعنول جح ومجح . ل ل « قريس» ترحة للكلمة وععقةة - لسان ق 
اليوئائية ؛ ولهذا ترحمها متى بن يونس يقوله ٠‏ «لسان» + والمقصود باللسان هنا الكلمة 
الأعجمية التى تحتاج إلى تفسير , ولهذا تكون غريبة » نادرة الخ . 

(؟) من والكود سيا النقية الأول : مم ر »> تشيد عع ١‏ بر.,س ب «١‏ والتوقف» 
حنس »2 من أنواعه المندر حة تحته «الارساء» , ١‏ 

(+) من «الالياذة» نشيكد + : عيبم و الس ور براكثين » حلس ؛ مد ن أتواعه 
دا لاللاف» . 


مره 


وأعو بويك ؟ ( لحسب ألعة مثيل )- حميع الأحوال !١‏ بى فا تكون نسبة الحد 
الثانى إلى الحد الأول كليسية!! الرابع إن الثالث + لذن الشاعر سيستعمل الرابع 
بدلا من الثانى والثانى بدلا من الرابع ؛ وى بعض الأحيان يضاف الحد الذى 
تتعلق به الكلمة المبدل مها اخاز ١7‏ . ولإيضاح ما أعى بالأمثاة أقول إن النسية 
بان الكأس وذ بونو سشس هى نفس اللسية بان الرس وأرس ع وذا بول الشاعر 

عن كابير إعنا 00 ويس 1 لم ويد الوعى ار 
يقول القاهر - عن النشية ما قااه د ل 1 يق غدة 1 ) » وعن 
الشي.خوخة إنها ٠‏ عشية الحياة ) أو ١‏ غروب العيش » . وى بعض أحوال المثيل 
ولكن للتعبير عن فعل الشمس وهى 5 ر أشعمبا لآ يوعحد الفط م ا دلك فان 
نسبة هذا الفعل إلى اع الشمس هى بعيها نسية « البذر » إلى الحب ؛ وذا 
يقال 1 تبليو ور إغياً ) 3 - وبمكن أنضاآً استعال هذا اضر اما من احاز 
بطر يققة أخرئ - : فبعد الدلالة على شىء بام يدل غر بأخر كر صفة من 
الضصفات الخاصة عل | الأخير م وعد بدلا من أن ل عن 1" ارس / أنه ) كاسن 
55 ا( تقول عيك | نه 1 55 بأد جر 1 09 ةياج جاىءا 
ن#سسيك 5 إد بدو أن هذه حال بعص الأسواء مثل 201/101 06 ) القعرون ِ( 
و ولمرحوة معبى الام 0 , ا 

والا سم مكن أن بِطوّل أ يوجز ؛ قيطوال إذا وضع فيه حرف مصوات 

ُ 1 راجع 011”ظ دكا و الس عد وق «#«ف رودص بورءى, 
نب سن 0م 

(؟) يعتقد النقاد متذ قالن هعلاطه” أن هذه النصوص مقتسة من «التطهير ات » 
أهنرو ه1508 لأنياذقليس ( ذيلز ٠‏ « شدرات أسالاف سقراط » ل س شدرة رقم 
١‏ لاساج 6 + 

6 ينقص تعريف «الخلية» أو الزيئة , 

)2 كل 0 توحلك مرتين فى «الالياذة» (أشلون : فاون عرزي ) ينا 


بم 


0 


اقتضب منه شىء؛ شثلا جمه.ةةع ل فتصير بووانمد» و :80ام1:1] 9 وتصير 
مع قم ارد 11 ومكأ ال الأسا اءالموجزة 5ة رتود؛ وردة فى قولدبة امو عحهوسة عر ا 8 
ويكون الاسم متغيراً إذا أبقينا فى الاسم المستعمل على جزء ورتبنا البائى على وفقه 
هثل وقكفير وعمد لامسوية مكان. ,قطة 22 : 

الأضاء من حيشدهن فق فسا : إها مذكرة أو فوالتة أو 0 بن 
المذكر والمنث 9© : والمذكرة هى جميع الأسماء النى تنتهى بأحد الخرو 
0 0 بأى خرف مركب فن ءٍ (ويوجد اثنان هما بو ع )ء 
والمونثة جميع |[ ى تشهى بالخروف المصوتة الطويلة داعا مغل الأمها ء المنسية تأرف 
ف ف سجن أويا لحرف » الممدودة . وبالحملة » فان مجموع المبايات الممكنة واحد 
بالنسة إلى الأسماء المذكرة والأسماء المؤنئة » لأن بو 2 هما شبىء واحد 
م عورف جا سد 

ولا ولا.يوجبد انهم ينمبى نرف صامت أو بمصوت قصير 0 . 
ولا ينهى بالخرف + إلا لوت أمباء فقظ > تو كم ريرق ربلقة 
و مسة أسياء تنمبى برف نع 
والأسماء المتوسطة بين المذكر والموانت تنهى بواحد من تلك الحروف » 


أو وتقرقة» أو يطرش د 


063 بهذا الع لأنيا دقليس '(ذيلقٌ» شذرة وق جرم).. 

)؟ 9( والالياذة» اسيك الخاسس الست رقم 0-6 

لت م الام سب الجنشس 0 لزنت 0 ام إلى برونا غور.س 
مسرحية «السحبي» ١‏ أبيات بم - وما يليه ) . 24 2 0 «المغالطات 
السوفسطا نية» فا ع | ( راجع ركنا : عطق أ عو 4 الح عو ص عاب ) : 

(4:) يقصد أرسطو : حرفاً مصوتاً يكون قصيراً داماً : 0ه , 


> 


نل 
الوضوح والحلية فى القول ؛ اهمية الجازات 

[يرى أرسطو أن لغة الشعر هى غير لغة التخاطب ؛ وهذا يباجم النقاد المتحذلقين 
مثل اقليدس القدم وأفرانيدس ؛ ويرى أن لاشاعر الحق فى أن يستعمل لغة خاصة 
بعيدة عن اللغة الشائعة : قله الحق فى استخدام الألفاظ الأجنبية والألفاظ الغريبة , 
بل أن يخترع كلات ودع محا زات وضروب متيل فعقده أن اللعة 2 اتشي هحب أن 
تكون واضحكة + وا عس سبعدلة : فإن أنت يمه قيعدسب 3 نكون مقهومة ., 
وبالجملة قلغة الشعر لا هى غريبة مستغلقة » ولا هى مبتدلة دارحة | 

والصفة الدوهرية فى لغة القول تكون واضحة دون أن تكون مبتذلة . 

وتكون واضحة كل الوضوح إذا تألفت من ألفاظ دارجة ؛ لكا حينئذ تكون 
ساقطة : كا هى الحال مثلا قى شعر قلاوفون وشعر اسثانلوس20 . وتكون 
نبيلة بعيدة عن الابتذال إذا استخدمت ألفاظاً غريبة عن الاستعال الدارج . 
وأقصد بذلك : الكلمات الغربية ( الأعجمية ) 4 واحاز : والأساء الخدودة 
( المطولة) 1 وبالحملة 1 ما هو حالف للاستعال الدارج ' لكن إذا يلف 
القول من كلمات من هذا النوع لخاء إما الغازاً أو أعحميا 4 ألغاناً إذا 
تركب من حازات 3 وأعجمياً إذا تلك هن #لبانق هر بية ( دخيلة ) . 
5 ماهية اللغز هى أن 2 ألفاظ لا نتعقق 0 بعضصبا البعض توادى معبى 
صصحاً ؛ وهذا لا يتأق بتأليف ألفاظ ذات معان حقيقية » يل يتأنى باستعال 
انخازات » مثل قوله : « رأيت من يلصق بالنار النحاس بالرجل202© » وما شابه 
هذا من أحاجى . وإذا كيرث الكلمات الدخيلة حدثت العجمة . 


ده #2 د رس أما اسثا تلوس 501 قلعلة دن ذ كره أرسطوفانس («اليعسوب» 1 
بيت رقم م وم و) » وكانت لغته مهلهلة . 

(+) تناول أرسطو هذه المشكلة » مشكلة «اختيار الالفاظ فى الشعر» مرة أخرى 
5 كات «اخطاية» كن + . 2 و شاه 

(؟) التحاس : تقحصيك يك | لمحمة المعوعة: 5 ن النعحاس ا وكاث لع |الخصمة 
عفنام عضة17 هذا 2 الألغاز الفسؤره 26 الأقدسين 0 راجع كتتاب «الشطابة »اماس 


ص ه. 5 و أسن نبب . 
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انبا 


وهذا مجب أن تكون (اللغة ) مزجا من الألفاظ ؛ فتجنب الابتذال 
والسقاو د يكن باستعال الكلمات الغريبية وانحازات وامحسنات وسائر أنواع 
الأسواء الى ذ كرناها + بيما تظفر با( وضوح عرق طريق الأسواء الدارجة . 

وأعظ , العوامل أثراً فى إنجاد الوضوح ف القول دون الوقوع فى الابتذال 
البطويلاات 50 زات والتغي ات أق الأضاء. + (3 صمتب الصوزة اللدارسجة 
والاستعال العادى تصبح هذه الأمواء موادية إلى جعل القول غير هبيتك ل 6 هيخ 
حيث أنها هى هما يستعمل » فيبتى الوضوح مكفولا . لهذا مخطىء الذين يعيبون 
هذا الضرب من اللغة ويسخرون على خشبة المسرح من الشاعر 2 ٠‏ عمزلة 
إقليدس القدم الذى يقول إن تأليف الشعر ميسور ان أوتى ملكة إطالة الكلمات 
كما يشاء » تلك الملكة الى مر مها اقليدس القدىم بلهجته ( المرة ) : 


عقن جنقووه81 مقع ررحو ربعم 


و كموه6شثقة حمس خنع ومبعدركوة”/ حة :010 

وإذن فالافراط بى استتخدامهذه الطريقة فى التعبير سيكون ذا أثر مضحك 
ولابد من الاعتدال فى كل قسم من أقسام القول ؛ ذلك لآن استجال امحازات 
والكلمات الغريبة الخ فى غير محلها يؤدى إلى نفس النتيجة الى يصل إلبا من 
يريد أن ينتج نر ادك 5 . وممكن تقدير 2-6 بن هلأ وبين الاستعال 
الملاثم إذا أدخلنا ق وك الأشعار أماء ذارحة. فيكى | أن سردل ,الآلفاظ 
الغر يبه واحها غازات الح أسماء دار جة لبرى شاهد 0 نقول ؛ فاسحياوس 
ويوريفيدس نظم كلاهما بيتاً ايامبيا واحداً» اللهم إلا أن يور يقيدس غير اسماً 
واحدا يأن أبدل اسهاً غريباً باسم دارج + قجاء ادق حميلا والاخر تافهاً . فقد 
قال |خيلوس ف «قيلو لكتيتيس 2407 : 


(؟) ترخجتها ٠‏ «رأيت افيخارس ذاهباً إلى ماراثون» و «من غير إن يخشى اربق 
فيها » (اخريئق أو بقلة الرماة » عءوطء1511 تبات يسستعخل م لعلاج الجنون) . ح وهدان 
البيتان لاذعان : وفى الأول طول حرف غ ف القدم الأولى وحرف »ه ى .808 ؛ وى 
الثانى طول حرف ع ق وهاعدرقوة وحرف ه ق 2216860000. - والمنت الثانى تاقد 

(©) راجم «التطابة» م س ص د . ع ١‏ بسن ٠‏ وما يليه . 

(4) ترجمتهاء بات يأكل ديم قدجى » 4 أما ذف ر يعيدسنى ققد وضع «وليمة » سكان 
ويأكل» , د وكلتا المسرحتين الكت فيما هذا البيت منقودة . 


1 


35 إاع و2 ااهل 1 حح ”> اكد وني 
أم] بوريقفيدس تسل و صع هجو مكان عاو كذللك لوأننا 2 البيت 
اكاك : وإتاتاعة انعد يفنح اونتون امد ع ووإتاالة احاة ابر 86 بون 00 ١‏ 
وضعنا أسواء دارحة وقلنا * 
00 الاير 30166 58 يونوعساير تحنلة ادر 84 برت 0 
00 يع نات 70 8 اإاللة يا0808جبمر حمدلةناعة حوومواة 
ارات انوج 8 الوعمام. ج61 هعمد تحني نما 050000ظ 
وكذلك لو قلنا امات ون 860 جع1161 قر ولها0 01و20 عع تا 0 
تم إن أرافراديس 60 عر على المسرح من مول الماسى لأنهم يستخدمون 
عباراث. لا يستعملها أحد من الناس فى الحديث » فيقولون متلا ذجة «معلسدة 
ولا يقولون انمنتسدزهاة وكين 5 ويقولون /0803 ف رد ك6 5207 ف وأو2: عدن تن" 
بدلا سن © بدغ 01م 2 )وما 5 هذا من عبا زأت002) ا أن صله 
التعبيبرات ترتقع بالقول إلى مافوق الايتذال مما لذمبيت دارجة 4 وهله لطيفة 
خفيت على أرافراديس : 


لد 
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:)1١(‏ أترجنة ٠‏ «قمى:. للا خير فيه وقاح الوجه ‏ هذا هو أنا»  .‏ والبيت فى 
«الأوديسيا» شيك و ٠‏ ورت . 

(») ترحمة + «إلى صغر صعيفا قبيح . فوس والالفاظ الدارحة هى ؛ « صغس ) 
ضعيف + قيب » أما الألفاظ الغريبة فهى 5 كدي بت فيه ؛ وقاح الوحا ., 

(؟) الصورة الأول 0 ترحمضها هكدا . هواضْعا نيا غس ونس ومائدة 
صغيرة» والثانية الى تحول إلبها هى : «واضعاً كرسياً مخلعاً.ومائدة هزيلة» , ب 
والاقتياس َس «الاود يميا لشيك . م ء وى م ., 

(4) «الشواطىء تزأر » تحول إلى : «الشواطىء تزعق» . - والاقتباس من 
«الالياذة » شيك بن و * مهم . 

(ه) لا يعرف دُىء مولوق بها عه ن أرافراد يس هذا + وقد حاول البعض إثيات أنه 
أرافراد يس بن أوتومينس الذى سخر مته أرسطوقفا نس 

)53 «من لدان البيوت» بدلا من «من البيوت» . 

(/1) «إليك يعطى » بك لد هو -< يعطيلك » . ؛ «م أنا إياه 04 بدلا من 3 |3 له »ع , 

69 «آخيل حوله » بدلا من «حول أخيل » 5 

(ه) يلاحظ أن الشواهد التى يسوقها أرسطو هنا تقوم على خصائص ف اللغة 


0 


0 1 ود 1ق د في 5 3 2 24 
عا : هن اسيراء مضاعفة مثا او كلمسات عر ديه 8 وأشى من هذا كله البراعة 
ف انمازت + الحا ا ليست ثما نتلقاه عن الغير » بل هى أية المواهب الطبيعية ؛ 
0 الاجادة فى المحازات فغماها الأجادة فى إذراك الأشاة , 


والأسماء المضاعفة تلاثم خصوصاً الديرمبوس » والأاسماء ال ري نايت 
أشعاو البطولة » والمحازا ت تلاتم الأوزان الايامبية .--كذلك نستطيع ق أشعار 
البطولة أن نستعين يكل التعبيرات الى نتحدث غنا ؛ أما فى الآوزان الاياميية 
فاننا لما كنا تحاكى فببا اللغة لدارجة قدر المستطاع ٠‏ فانه لاتلائمها إلا 
الأسماء البى كن استعالها فى لغة التخاطب ؛ أعنى الأسماء الشائعة وا نحازات 
واسركنانت. + 


وحديى م ات 2 5 الأاساة وأمر اما كاة بواسطة الفعل . 
انك 
وحدة الفعل : فى الملحمة وعند هوميروس 


[ هنا يبدأ البحث ف الماحمة » وهى قريبة الصلة بالمأساة من حيث شف الموضوع 
ورواية القعل + ولحذا قان كثيراً مما قالد عن المأساة لايعود إليه ها هنا سنعا من 
العكراه ' وإبما يعجى هما ده خاضية مسألة وكله القعل فق الملحمة لأا خاصبمة اسه 
قمبأ 9 فق مااحم تقو سير وس غك ده الوحدة 1 بعقادف غس ه دن الشعراء 3 وذلاك 
لآنه لم يكن يأخذ من. حوادث التار.ع الذى برويه إلا ما يلتم بعضه مع بعض 
فى وحدة | 

أما ا خا كاة قصصاً وشعراً 19 فيجب فها كما جب ف الماسى : أن تلف 


ح اليونانية : نوها وبلاغتها » وهذا من الصعب ؛ إن يكن من المستحيل » أن تترجم 
إلى لغة أخرى . وهذا تر كنا التص غلى حاأله نى الصلب » وترجمنا ى التعليقات ترجة 
تقريبية ؛ اللقصود منها أن ثعين القارىئء على فهم مراد أرسطو هنا وهو أن اللغةها اذا 
الخاص الناشىء عن نظم العيارة وققا للغات الخاصة . وأرسطو» بالرغم من عدم تقديره 
للشعر تقدد يرأ كافيا » كان مع ذلك تهيرا عواطى التعبير اليد + يطرب ؛ لاشراق 
الديياحة وحن السيك وأثاقة العيارة , 
)١(‏ تتميز اللحمة بالطريقة (القتصص والرواية للاحداث) وبالآداة (النظم) ؛ 

الموضوع فهو مشترك واحد بين الملحمة والمأساة وهو : محاكاة الأقاضل من الناس , 


57 


"سير 


الخرافة حيث تكون درامية 9١©وتدور‏ حول فعل واحد تام كله ؛ له بذاية ووسط 
ونباية » لأأنه ذا كات واحداً تاماً كالكائن الى أنتج الأذة اللخاصة ره ؟ وهذا 
بثن » وينبى ق التأليفات ألا تكون 57 القصص التارئية التى لا براعى 
ها فعل واحد ؛ بل زمان واحد ؛ أعنى حيع الأحداث الى وقعت طوال ذلك 


الزمان لرجل واحد أو لعدة رجال ©٠.وهي.‏ حوادث لا يرتيظ يعضنا ببعض إلا 


5-2 
_ّ 


وفيا فنا أن معركة سلامين البحرية والمعركة التى خاضها القرطاجنيون فى 
صهلية قل وقءة]| : 32 نعس الوقت 00 3 07 أن دقاا| ل نفس الغرض م 03 
ق. عاقب الاثمان غاليا هنا حدث أن يأل عادضة عقب آآخر كوت أن تكون 


لق 


بيسهأ رابطة 0 بيك أن معظم الشعراء 00 هلة الغاطة , 


وهذا السبب أيضاً عكن أن نعد هوميروس ٠‏ ا قلنا من قبل9» ؛ 


نما 


سيملك الشعراء ع مدافع ' انه ١‏ خض 5-0 أن يعالج ُّ شعرة حرب طر وادة كلها 4 
رع أل ليا ددادة وسبادة ظُ واد كانت الجكاية نر ,مين 


على الادرالة دنظرة واحدة 43 بل حي او .مكن توخى القصك ُّ المقدار رات 
متشايكة معقدة نظراً لاختلاف الأحداث . وغذا لم يتناول غير جزء مده من 
تنك الحرب ثم عااج كثيراً من الوقائع الأخرى عل أنها دخائل (أحداث عارضة) 
«ئل0 نت السفن ») وسائر الدخائل (الأمور ااعارضة ) البى نثرها ثى ثنايا 


م2 1 


أ داق الشعراء فيوالفون قصائدلم عن بطل وأحدل يُ 0 عور واحد 3 


7 
أو عن فعل واحد ولكنه مر كات فن. عد أجراءلفا ؛ مثل موالف ١‏ الاناشيند 


(5) الشضر كيب الدزاى هي العاليت اللق يصون قاد كاياد ثاما . 


31 
(؟) فى رواية هم وع م ب : + ب | ) أنبما وقعتتا تى : 510 
(*) راجع الفصل الثامن ص هعاس م+. 
(4) يريد 1 يقول إنه للتر فيه عَنَ القارىء لابأس من نثر أحداثت 
عارضة هنا وهناك , 


زه أف. > مم لا يتغدون يحادث واجد معلوم » بل بل ددورون حول حملة موضوعات 
فإث كونت قى مجموعها قعل يدو واحدا . وهم كذلك إما يتعلقون بالحوادث الفرعية 


ويفحصلوما عن الفعلل الرئيسى 


جع 8 اأشعر هه" 


ََ الفمرسية ) » وهولف (الإلياذة عيفر ) . وهذا السبب نشاهد أنه دما لانص لح 
مادة ( الاليادة ) و ١‏ الأوديسيا ؛» إلا لعالدفك أسأة واحدة أ اثنشن ؛ فان من 
الممكن أن م رخ 4 الأناشيذ الفيرسية ) مادة لكشر فق امسساس .؛ 
وأن ون نستتخلص من ١‏ الإلياذة الصغرى ؛ مادة لثانى مآس على الأقل0© , مثل 


حك الاح 450 . فيلوقطيطس 7 -. ؛ ونيوبطوماوس40) ؛ ويوروفولو ا 


وتسوال (6) ( أودوسوس ) ؛ وبئات لاقاذاهوثيا » وهب البو سر0©) ة وإنخار 
الأسطولك» .وسيتون ع والطرواديات 63 , 


)0 كان «الأثاميد القرسية» تروق ا ربا طراودة ا حك بار يبس 9 
و كانت هذه الأناشيد للسب قدعا إلى استاسبنوس الفبرصى فم كأنيض « الالياذة 





الصغرى » تنسب إلى لسخس قعطءو1.6 من ميثيلينا ( أو لسبوس ) وكان ارا 
ياف مألاحم » ويقال إنه عاش فى القرن السابع . 


(؟) حم السلاح ومو «متدة يشير إلى التزاع بعت أعدوسوسى وأيامن حول 
سلاح أخيل . وقد عالج سوقوقليس هذا الموضوع فى مسرحية « أياس » وكذلك 
ق مسرحية «يورفةولوس» الى ١‏ كتشف بعض. شذرات ت متها مبتورة وذلك سنة م و, 
( زاح مم ديل ٠‏ * ملدة ق سوقوقلسس تمتعءمطامه5 6 :10161 ص وم ا 
ص 3 . 

8) 'لتوكؤقليس رواية عن «فيلو قطيطس» بهذا الاسم » كا عالج موضوعه 
أيضا كل من أمغاني ويوريفيدس 

(5), ليفط تدوع إن أنه .يان اق يشين عنا أسطو . مت أبا عن مسرحهية 
«يوروفولشس » فراجع ما قلتاه فى التعتليق قمر # : 

(9)' عن «أوذوينوس التمولةه راحم «الأوديهياه فقيذ 2 ردن ويايلية : 
أما عن «بنات لاقادامونيا» (نساء اسبرطة) فقد بقى خسة أبيات من مأساة يلوس 
عدا العثوان . 

59 | ليوس أو إليوك هو الاي م القديم لطروادة (طرؤفاس ) 4 قل عااج موضوع 
« تيب إليوس » الشاعر أرقطيئوس . 

(10) هذه العنوانات الغلاتة (لأقرة ستوعب موضوعات « الالياذة الصغرى » 
ولسنا تدرى إلى أية مسرحية يشير العنوان الأول ؛ أما «سيئول» فقد عالح موضوعه 
سوفوقليس فى مأساة لم يكد يقى منها غير ثلاث كلات ؛ أما «الطرواديات » فمأساة 
ألقها يوريفيدس . 


0 


3 


اق هوك | الفهيول يتا بع لخادم ءَن الملجمة 0 | ذال* إن الملحمة والمأما مع فأ عدا 
لمؤسيقى وامنفر المسرحى )؛ تتفقان قََ الأحذاء وياجان إلى نفس الونا ذل وان 4 يدل على 
هدا القخاض الدا 2 قَّ المحم 0 على السواء : سر ؤس 8 8 | التحمة 0 
ن المأساة بطوها الذى يسمح ؛ خال حوادث كتير ة متعددة + 2 بالوزن الفخم 
7 لوقأ رف اي بدسيما شو استخداه غسر المعقول . | و" دك قَْ اللحمة ىق : 
لأحدات العرضية 3 أما الموضمبوع الأسا أسى قال" ووو فبك 3 سبواء 2 الملجم كه فق 
المأساة » بأى أمر غير معقول , والأفضل اطراح غير العقول خارج التمثيل » وإن جاز 
تادراً - استعماله قى قصص الأفعال » فيجب أن يصدر عن شاغر كل يستطيع 
الانتفاع به قى التحجميل والتحسين | 


و نشبعى أيضاً ف 'الملدمة. أن _يكوين. نشأ .مد ٠‏ الأنواع مثلما. ف الماساة 
فنتيغى أن تكون بسيطة » أو عر كنك ذو أخلاقية أو اتفعالية12؟ . وينبى 
كذلك أن تكن الأجزاء وإخدة : فم خلا النشيد ( الموسبى ) والمنظر المسرح 
إد يحب فمبا أن يوجد نحولات وتعرفاث وفواجع : وأمقياً مهو ق الآفكا؛ إل 
2 اللغة ) 4 وكل هذه أفيور كان هومير وس أو من استخدمها » واستخدمها 
عل ل 1 . فيد نظم كلتا 5226 حيث جعل من ١‏ الالياذة ) قصيدة 
بسيطة وانفعالية : وجعل من ١‏ الأوديسيا ) قصيدة مركبة ( متشابكة ) لآنما 
تعذف كلها 9 , وألاقة ؛ وهو من ناحية أخرى قد فاق الشعراء جميعآ ى 
المقولة ( اللغة ) والفكر ٠‏ 

وى مقابل هذا تختاف الملحمة عن المأساة فى طول التأليف وق الوزن . 
أما عن الطول : فان الحد الذى بيناه2؟عادل نوس أن دزت عن المسسون أن 
يستغرق النظر البداية والهاية ؛ وابلوغ هذا الحد ينبغى فى الملا أن يكون 


)01 راجع مخ قيل عن 6ح 2 1 با من :+ 

0( ذلك أن قينأ أ ه « أطلماخوس» تعرقكه نسطور ومني ا م وعيلانة ؛ 
وأدوسوس تعرفه قوقلوفس' والفياقسيون ؛ ويوروقليا » ورعاة الخنازير » واطلهاخوس» 
وال يامدء وقاتلدقيا .وكذلك ابوه : (+) ق الفصل السابع . 


اد 


ا 


مقدارها أقل من الملاح القدعة ؛ واف تكوة تشازية ريا جموع لكان 
ال بى تقدم ى حفاة واحدة . وللماحمة خاصية مهمة تسمح لها بالاتساع : فبينا 
لا ممكن فى المأساة محاكاة. أجزاء كشرة من الفعل تقع فى أن واحد : بل فقط 
ما هو على المسرح وتمثله الممثاو ن02 ؛ بمكن فى 55 ٠‏ على العكسى 
بفضل كوا قصةء تتاول عدة أجزاء لافعل ىوقت واحد + وهذه إذأ 
كانت خخاصة 2 تزيد ى سعة القصيدة . وهذه الممزة تود إلى 
إضفاء الحلال ع ام الفى وتحقيق لدة التغيير عند السامع وتنويع الأحداث 
الفرعية ( الدخا 37 المغبايئة ؛ لأن المتشابه يولد السامة بسرعة ولذاكان السبب ىق 
مطل عقن التساشق 

والتجربة تدلنا 1 أن الوزن البطولى هو أنسب الأوزان للملاحم , ولو 
أن امرءاً استخدم ىق ف المماكاة القصضية وزناً آخر أو غدة أوزان ليدت نافرة : 
لأن الرزة البطولى هو الأرازن والاو وسع » هذا يتلاءم مع الكلمات الغريبات 
واحازا ازات كل التلاؤ م ؛ | فى هذه ااسألة أيضاً تفوق الا اكاة القصصية غيرها . 
أما الوزن الايامى والوزن الرباعى الخارى (التروكى) فليثان بالحركة : فأحدتما 
أنسب للرقض»ء والاخخر أنسس للفعل . وشر من هذا كله أن مرج بان هذه الأوزات 
كما فعل شخار ممون0؟ . وهْذالم يضع شاعر تأليفاً واسعاً فى حر آخر غير البحر 
البطولى ؛ وكا ناه 0 : إن الطبيعة نفسها هى الى د إلى اختبار 
أنشة للاؤران . 

ومن بان المناقب الى نجعل هومير وس ليما بالثثاء أنه كان الوحيدك » 





01 هذا هو المو ضع الوحيد !1 3 قات « قن الأشعر 20 ا له صلة عسألة 
وحدة المكان » إحدى 1 لوحدات الثلاث الى قال بها رجال عضر النهضة اق 
إلى | 2 00 

1 .ا جع أيغبا كتتاب رالخخطاية» 7 ص أعا“” | ١‏ سس 8 حسم و وك أقنا و إلى هدا 


بم د ول 413 1 .سد ء2 فقال رمو ممه تكد 55 0ن تاتصةة قتاجاء صة قتاطتصسصن - 
النشائه قْ عب الأشياء محيكر الملل 


)1 عن خاريمون راجع القفصل الأول ص بغغ., با س, م © وهو هنا. يأخذ 
عليه هذه هذه الحاولة للخلط بين الأوزان 1 


04 راجع ص 259 ١‏ اسن 55 . 


ةمي 


من بان الشعراء » الذى لا مجهل مى يتدخل بنفسه فى القصيدة27© . فالوق 


ن الشاعر يجب ألا يتكلم ينفسد.ما استطاع إل ذلك سبيلا ء لآنه لو فعل غير 
هذا 1 كان مخاكياً . أما سائر الشعراء فيزجون بأنفسهم ىق كل موضع . 
ل يجاكون إلا ليا ونادرا 01 0 4 يلما كومتروس بدأ ا #وجز ّّ يعرض 
عل الفون وجلة أو امرآة أن أ اكه آخخر رصور تعلقة؛ أغى أت امسن ممت 
لمهي من اه خاصه لا عيزه لق خاص ؛ بل ك2 ل 

وينبغى .أن نستعين ق" الليضا مه فى عالامو 2 ؟؟ العتجية . أما فى الملحيبة ع 
يمكن أن تذهب ىن هذا إلى حد الأفور غير المعقولة الى يصدر عنها خصوضا 
لحي . آنا فى للحم اله ترم الأشيخاص أماء عيوننا يتتحركون ؛ شا يتصل 
مطاردة شكتور » مثلا ؛ لو أنه عرض عل الممسر حم لكأ مشححكا (٠+‏ الحود 
(البوثانيوت ) افر ن ولا يطاردون » وآخيل يكتى بانغاض رأسه2© ) » فكل 
هذا لا يلاحظ فى الماحمة . والأمر العجيب يدعو إلى المتاع غ وآية ذلك أن 


لاس حميعاً 5-5 حكون حكاية » يضيقون من عندهم ابتغاء الامتاع . 


5 
وفوهي روس + خاصة » هو الذى على ساار الشعراء فن الاحتيالات المتقنة 
لصنع 7 ا ااطة6(2) . فاذا كان وجود أو وقوع واقعة ستاز م نشبجة له 3 


رجود أو وقوع واقعة ة أخرى فاك الما اس جنحون إلى اعتقاد أنه أ وحد التالى 


176 14 “كات اللعس محا كا لاسياد وأشياء غس الشاصس نميه كان غل. القاعر 


ن يسى نفسه و يدمجها ى أشخاصه » فلا يظهر على المسرح ولا فى الملحمة . 
بالمسرح الكلاسكى الدديث فى القرنين السادس عشر والسابع عشرعنى كثيراً بتحقيق 
هذه القاعدة » خصوصا شكسس . 

(؟) أى أن ميدانهم محدود وموضوعاتهم محدودة ولا يحاكون إلا نادراً لاخهم 
لا يدعون الأحياء والأشياء تتحدث يقدرما يدعون أنفسهم تتحدث عن أنفسها . 

(#) العجيسب هو الأمر ال الف للمألوف + واللة معقول هو أبر باطل لآن العقل 
لنطقى لا يقره ؛ ولكن الوجدان ينفعل له لآنه يصور على مو عله مقبولا » كما كان 
يفعل هومنروس . 

2 راجع والألياقة © تابه عي روا وليه داعي ف اليج اهنا 
المدرود يعدم الاشتراك ى المطاردة . 


(ه) راجع ض دهع اس س(, داس 15 . 


قي 


وجد المقدم بالضرورة ؛ ولكن هذا باطل . ولهذا فانه إذا كان المقدم باطلا , 
ولكن كان هناك شىء آخر بنجب أن يوجد أو يقع إذا كان صادقاً ؛ فيجب 
ضم الاثنين ؛ لأنه مى كان العقل يعلم أن هذا الثنىء الآخر صادق ؛ فانه 
سئنتج من هذا خطأ ‏ أن المقدم هو الآخر صادق . ولدينا شاهد على هذا 
فى قصة الحمتام20 . 
وينبغى أن نفضل المستحيل امحتمل على الممكن الذى لا يقبل التصديق ؛ 

ويتبض آلا تبالق, الوضوهات. من أنوراء لا معقولة : بل بالعكس ؛ لا مكن 
أن يكون فا أمر لا معقول . اللهم إلا إذا كان ذلك خخارجاً عن 5 5 

فقل. أو د يفو من الذى لا يدرى كيف مات لايوس ؛ ولكن هذا غير مقبول 
فق داخل المسرحية نفسها ؛أمقل الئاس الذين يقتضون . .فق (الكما و أنباء 
الألعان الفوئاوية © + ومثل الشخص الذى فى «الموسيين): يقدم من تاغيا 
إلى موسيا ولا ينطق بكلمة 249 . حرى إنه من المضحلك أن يقال إن الحكاية : 





)١(‏ قصة التماء تشمل كل النشيد التاسع عشر من « الأوديسيا » . والموضع 
المشار إليه هاهتا (الأبيات من هبو - موع ) هو الذى فيه تنقاد فانالوفوس 
ووداغمفم لأخاد يع أودفسوس » إذ يزعم هذا أنه اقريطثى استضاف أودوسوس 
ق بيته » فلما سألته عن لباس أود وسوس وصفه لا بالدقة . وق هذا أخطأت فانولوقوس 
فى البرهان : إذ هى قد استنتجت من صدق التالى ( وهو وصف لباس أودوسوس ) 
صدق المقدم (وهو أن هذا الغريب هو ايتون الأقريطقى ) , - ولكن أرسطو أوحة 
ول يفصكل خطأ البرهان » لأن هذا الكتاب ؛ «فن الشعر» » مذكرات الدروس , 
وكان يشرح الحمل شفويا بالتفصيل . ظ 

(؟) ف «الكترا» لسوفوقليس » الأييات ٠‏ ..م+ - .دب »© يقول المعلم إن 
أورسطس مات ق الألعاب الفوثاوية . ب ولكن هذا خطأ نى التاز م , لأنه نى زمان 
أورسطس لم توجد الألعاب الفوثاوية . 

(؟) الألعاب الفوثاوية معمونضوم دهز ؛ ألعاب كان يحتفل ببا فى دلفء 
وكانت ثقاء أولا كل تسع سئوات + ثم كل أربع سئؤات + تذ كارا لصراع أبولون مع 
الحية فوتثون + ونشأة فحى ذلف . واكانت الاحتقالات فى البدء مسابقات فى الشعر, 
السرم العوادين بالاشتراك فيها ء تم للمصارعين والعربات , وكان الملعس قد 
ب ع رو كريسا القديمة . وقد تغنى يندارى أشعا بهذه الألعاب , . 

(4) لعل الاشا رة هنا إلى مسرحية « الموسيين » لأسخيلوس وصمت تالافوس . 


+/ + 


غير هذا ؛ تتحطم ؛ إذ ينبغى أولا الاحتراز من تأليف أمثال هذه الحكايات . 
أما إذا أدخ ل الشاعر الأمر اللا معقول وعرف كيف يضى عليه ظلا من الحقيقة : 
فله أن يفعل 2 رغ من عدم المعقولية ؛ وإلا فان 2 رغر امحتملة الموجودة 
ف ١‏ الود ميا ) ف ثنايا قصة تعريض أودوسوس ءإ إلى الشاطى غ202 إن ايكون 
مقيولة ؛ وهذد|ا أمر سيبيدو جلياً لو أن شاعراً أ ضعيفاً : جرح مهأ ف قصاقلة + أما 
ها هنا فَان الشاعر جب عدم المعقولية بغلالة من الصنات ( الممتازة ) مشيعاً 
ف الحكاية حر الطلاوة . 

أما المقولة ( اللغة ) فان أريد التأتق فى صناعتها فينبغى أن يكون ذلك 
فى الأجزاء الحالية من الفعل وفنا لايتضمن خائقاً ولا فكراً » لأن الاسراف 
لمر يد الأخلاق والأفكار 


9 
كل وسار[ 


[ موضوع هذا الفصل البحث ف المشاكل الأدبية : عددها ومدلويها وحلولًا » 
بعل 3 تقررما هية الشعر . وينقسم إلى ثلاثة أقسام + (الأول) ويبدأ من . +-غ, ب 
وم بحدد فيه خصائص الشعر الجوهرية ؛ (الثانى) ويبدأ من .-ع, نب سء إلى 
١ <١‏ بم يسرد فيه أثواع النقد التى يكن أن توجه إلى الشعرء ثم يلها اعنادآ 
على مبادىء الشعر ؛ و (الثالث) يبدأ من ١4-1‏ س و ويستمر حتى نهاية الفصل 
يربط فيه بين اكلول وبين أنواع اللقد الخسة الرئسية  .‏ ويعد هذا الفصل أول 
بحث علمى فى النقد الأدبى نى العصر القديم ] 


أما المشاكل وحاوها . وعددها وطبيعة أنواعها » فاليك كيف بممكن 

النظر قما يعن ناقذة : ١‏ 
لما كان الشاعر حاكياً : شأنه شأن الرسام وكل فنان يصنع الصور ‏ 
فينبغى عليه بالضرورة أن يتخذ دائماً إحدى طرق المحاكاة الثلاث : فهو يصور 
الأشياء إما تناكانت أو كنا هى فى الواقع » أو كما يصفها الثاس وتبدو عليه » 
)١(‏ راحع «الأوديسيا» نشيد رقم م : البيت رقم ١‏ ,+ وما يليه . - حيئا 


أ نأك وين على السحقكة نام و يستي ةغل حى بعك أن نؤل على الشاطىءغ . 


ا 


2 


أو كا يجب أن تكون . وهو إتما يصورها بالقول + ويشمل : الكلمة الغريبة ؛ 
وخاز . وكثيراً .من النديلات اللغوية ؛ البى أجزناها للشعراء2؟؟ , 

بضاف إلى هذا أن معيار التقوم ليس واحداً فى السياسة وفى الشعر ؛ 
ولا سائر العلوم وق الشعر. فى فن الشعر » يمكن أن يوجد نوعان من الخطأ : 
الخطأ المتعلق يفن الشعر نفسه » والخطأ العرضى . فالواقع أن الشاعر إذا اختار 
حاكاة أمر من الأمور ولم يفلح لعجزه ؛ كان الخطأ راجعاً إلى صناعة الشعر 
تقسها ؛ أما إذا كان ذإِك لأنه تصوره تفنوراً فاسداً ؛ بأن ضور الدواد يقذف 
بكلنا قدميه المنيين إلى الأمام فى وقت واحد0© » أو إذا كان علي اجن 
إلى ل علم خاص » كالطب مثلا أو أى عام عر + أو أ أدخل فى الشعر أموراً 
مستحيلة عل أى وجه من الوجوه » فان الطأ لا يرجع إلى صناعة الشعر 
لقيسي2'..؛ وعنخ هنا جب أن ننظر من هذه النواحى للرد على أنواغ. الثقد الى 
تنطوى علمها المشاكل . 

ونيد بالأحوال البى تتصل يالفن لقمية قاة وعد فق الشعر امور اس عاد 

فهذا خطأ ؛ ولكنه خطأ تمكن اغتفاره [ذ! مِلْعَنا اناي الحقيقية من الفق (لآن 
هذه الغاية قد بانت) لقان هذا ا 3 ل ذاك من القصيدة قد أصبح ع 
هذا الطريق أبدع وأروع : مغال ذلك مطاردة هكتور0© . ومع ذلك فاذا 
كان نحصيل الغاية مكنا » على نحو أفضل 1 مساو + مع احبرام الحقيقة ع 
فان هذا الخطأ لا عكن اغتفاره : إذ ينبغى ألا يكون هناك أدنى خطا 
ما استطعنا إلى ذلك سبياة". 

كذلك يجب أن ننظر إلى أى الطائفتين ينس الحظأ : طائفة الأخطاء 
الى ترجع إلى الفن + أو طائفة الأخطاء الى ترجع إلى شبىء آخر عرضى . لأن 


. شيح 5 ذه التعديلات فى اللغة هن قبل ض برع اسن | حاسس م‎ )١( 
١ (؟) بين أرسطو طريقة سير ذوات الأريع فى رسالة له «ق مشى الحيوان » م‎ 
. 95 ص +رب اسن‎ 
(ع) هنا رد على أفلاطون الدم2 لام هوم روسن باسم المقيقة العلمية ( الشاعر‎ 
. لا يفهم السياسة ولا الطب ولا قدون الققال ى.. ) ى «التمهورية» ص ووه‎ 
, ع 20 راجع القصل + + ص دءة راس :2( وما يلية‎ 


١ 1 


كذ يي #0 
3-_- 


يتحت اوج ورين 


اعد جحي لاملا اك لعى 1 اض عه 28 


0 اقلم نيا اك 


جد دن و ١‏ ليس ا قروِن أقل من اتْطأ فى نص 


-5 
اخ 


صويراً ردكا . نضا | إذا قام اليك عل دعوى يدم الأنطاق عل 11 
الحقيقة » فر تا 4 الرد على ذلك بأن نقول إن الشاغر تا صوبر الآ 
كنا يجب أن تكون » فان سوفوقليس كان يقول إنه إتما يصور اأناس 
جنا أن يكونوا » بها يوريفيدس كان يصورهم كما هي قُْ الواقع (؟) . ظ 
حَاتبب هذين اتوابدن ممكن أيضاً أن يقال إن هذا هو 5 الشائع 3 
قصص الخاصة بالالحة ١‏ 8 فلعل الشعراء. إعا درووك فضص و يا 
وحه الأمثل وللا على وححده الصدق 3 بل هنا بشو ل كسائو فان2؟؟ : | على ١‏ 
أي الشائع ) . ولعل من الوقائع أيضاآً مالا يروى على الوجه الأمل وأ 
0 حجرت ف الممطناضم: 4 مثال ذلك ف وضيفب السالاح ( رماحهم كا 
خمروزة وديا وأسنميا قَّ العادع )0 : قعل درت العادة بذلك انذاك 4 ولا ' 
تارية حبى اليوم عند الإلوريين0* . 

ولتقدير ما إذا كان كلام شخص أو فعله جيداً أو رديثاً » ينبغى ألا 
فحص بالنظر ىق الفعل أو القول ذاته فقط ؛ فننظر فما إذا كان ى : 


55 ) الأروية (بغم الهمزة وكسرها ) : أنثى الوعول » والجمع (من م إلى . 
افى » وأرفى ا : 


(؟) لاندرق و أين ذابرة الموارئة الى أصبيحخت مشبورة بفضل أن ا 
)ع راجع قَْ 5-0 أسللاف سقراط » لنشمرة د يلي اكرات 13 8 ضوع 
كسا نوفان 1 


(4) راجع «الالياذة» نشيد  .‏ : عه , ؛ إن أصحاب.ديوميدس غرزوا رما 
كذا فى الارقى أثناء الليبل  .‏ وهذه العبارة ليست لائثقة لآن الرماح قد تت 
اليل فتوقظ أهل العسكر . والمواب عن هذا الانتقاد أن العادة جرت بذلك , 
آن للشاغر إلا أن يصورها كا هى على علاتها . 

ذه) الالوريوت اموحةةة” : سكان الوريا هنموناة + وكان الاسم يه 
د الأقدمين على مواضع مختلفة تبعا لاعصور . فتى القرن الرابعم ق.م. - 
زرخون يطلقونه على جيع الساحل الشرق للبحر الأدرياق + وق الداخل سممتد 
فيا فى الثمال الشرق والشرق حتى الدرينوس وحبل اسكردوس الذى كان يثع 
, ثراقها ومقدونيا 4 و كان اسم الالوريين يشمل - إلى جاتب الينس الأصل 
0 رن ن الأجناس الأحنبية 3 الاستريين والايافوريين والليدورنيين . 


نبيلا أو سافلا : بل جب أيضاً النظر فى الشخص الذى يفعل أو يتكلم 30 
دو سحة عتما يتكلم أو يفعل » ولأجل من ؛ ولأاية غاية ؛ وهل هو » مثلا » لاستجلاب 
وها هنا صعوبات أخرى جب تذليلها بالنظر فى القول ؛ ثمثلا نفسر قوله0©: 
70931017 ضر عووثأة ( اج البغال أو لي ) بواسطة استعال الكلمات الْعغر بيه : 
إذ يحوز أن يكون الشاعر لم يقصد ( البغال ») بل قصد ١‏ الحراس ) . كذلك 
حيما يتكلم عن دولون2©: 0 811 بغر 4م18ع امع 5ن ع ( 7ج قحا 23 
هو فى منظره ) ؛ فان الشاعر لا نتضد أن جسمد كآن عقوها . جل أن وتجهه 
كان دمما ؛ لأن الاقريطشين يعنون ب« حال المنظر ) حمال الوجه . كذلك 
عون يقَول 00 عنمو مد 88 زموع :5060 ( 2 اسقى كأساً صراحاً 04 قانكه 
لا يقصد أن سقيه خراً صرفاً ( غير ممزوجة) شأن السكارى المعريدين » 
بل أن ممزرجها ( بسرعة ) . 
وبعض العبارات يتبغى أن يفهم على أنه قبل على سبيل اخخاز» مثلا قوله : 
(( ميخ لاض وجميع الخار بين ناموا الليل كله ) » بيما يقول أيضآً 0 
+لى ببصره إلى سبل طروادة (ذهل حيها مع ) صوت النايات والصكّقئارات00©) 
لآأن جميع ) وضصعت كان 7 كثنى ) ازا : لآن ادمع يشرضص العدد الكيير 
وكذلك قوله : « وحيدة لا تغرب ) مقول عازاً لآن المعروف هو: وحدها9©. 





)21 والألياذة» + .ه . - يبدأ أبولون فيقذف البغال بالسهام انتقاما دن اهانة 
كريسا + كان من الغريت أله يبدأ بالرحال. . 

)») و الالياذة * .+ + ب لح 4 دن الصعب أن مع المرء بين يبدل مشوه 
وعدم سرلبعك , 

رع والالياثة » و * نون باحك اليب يأر بشروكل أن دعبب الخمر «قويا» , 
وهو نقد «بسعة» : والا فان معناها الظاهر + «صرفا غس ممزوج» ولحن هذا نجعل 
بن أآخيل | . ليرد أرسطو عل هذا بقوله : وقويا» يقحصد به «بسرعة» . 

(4) الترحمة الكرفية ٠‏ وضنه العاس قويا» : 

(ة] -أتطو هنا يروى هذه الأبيات اعتّاداً غلى ذاكرته » وهى مأخوذة من 
«الالياذ» . , + , سم (قارن +ع فحص وباف 1غ اق . والصعوية هنا 
غى ٠‏ إذا كاثوا «جميعا» ثا نمين + فكيف تجمع هذا الصوت. ؟ 

)5 «الالياذة» مر * ومع («الأوديسيا» ماء وهب ءم) . والمشكلة هى : كيف 
يقول هومس وس إن بنات نعش هى د وحدها » دون غبيرها الى تغرب فى انحيط ؟ 


7 


وعكن أن برجع التفسير إلى النيرة : فعن هذا الطريق فسر هبياس 
الثاسوسى قوله : .وومئوة وعزتة أه 34 صبروقاة زاح فلتعطه احد ) وقوله : 
وكوت]هرة امع ارعرو عق 5 «ضبر م ( جح وبعضها تبلل بالمطر )02 ٠‏ ف لعقص المواضع 
ممكن, تفسرقا بالوققة بين الكلينات ؛ مثلا فى قول انباذقليس : :وسرعان 
000 فائية الأثيله الى كانت من قبل بسر مدية 7و3 اليك ااه 
أصبحت غتلطة » 0 ٠‏ والبعض الأحفن ياسير يو اللففل ذا معنين » مثل 
قو[ه : 5ن هغلد ؤة بوبروووووع 0© ع لأن كلمة ونه ذّات مغنيدن قافتا 
ما يفسر بالاستعال اللغوى : فالافظ « حمر ) يطلق على أى مشروب تمزوج »ع 
ومن هنا أمكن أن يقال إن غاتوهيدس ©© ويصب الحمر لزيوس 4 + وإن 





00 يقصد بالئيرة هنا النبرة وحدها » بل وأيضا الكم والتجية . ب وهذه 
الأمثلة مالخوذة من «الالياذة» داع بيوة ب 6 و «الالياذة» سراب © بي ساس عل التوالى ع 
وقد حل ييا س الثاسوسى ها ذئن الصعويتن بأن حعل ا#بزوة4)8 فق صيعة دي م 
لاالضارع فق المتال الأول ؛ فق المثال الثانى وضع مكان ات ( ح بعضها) ا لتصحيح 01 
) حح لك لييس ( , وول أورد هد ين ال مين أوسظى مزة حرق قَّ «المغالطات 
السوفسطاثية» ص 5( نا سس د 

8*0 ) الشاراة رقم وس ق «شذرات سلاف سقراط» التى نشرها ديلز . والمعنى 
يمختلف دسب وضع الفاصلة ٠‏ «وخالصة ؛ و كانت أولا مختلطة» »او «وخالصة اولا, 
وأضحت مختلطة» . فالمعى يختلف ق القسم الثاتى من الوملة نحسب وضعتا للفاصلة 
بعك لاون أو لما 

> ومثل هذا ما وقم فى تفسير الآية املشهورة فى سورة آل حمران (آية رقم ين ) . 
«هو الذى أنؤل عليك الكتاب قيه آياث محكمات هن أم الكتاب وأخر متشابهات ؛ 
قأما الذين ق قاويهم ريغ فيتبعون ما تشابه منه ابتغاء الفتدة وابتغاء تأويله ومايعلم 
تأويله إلا الله والراسخون ىق العلم بقتولون أمثاأ به كل من عنك وين » . فالمعى يعدداف 
كماما إذا وققنا عتك «الله» وقفصيلنا بدسبا وبسن با بعدها غ2 أو وصلنا بعن «النه» 
ف «والراسخون» . 

(*) «الالياذة» | - أام + كك ماي ان فق حاشية على الخطوط ما دن 
فينيسيا ) ند المشكلة والحل اللذين وضعهما أرسسطو . المشكلة : إذا مضى من الليل 
ا د تلكينة » فكيف قال هومء روس إنه بعى منه «ثلثه» ؟ وترحمة الحملة هكذا : 
«مغى أكثر من ثلث الليل» . فالاشتراك هنا فى معبجى قاغبلة ل( جح 1 : 

(غ) ق الأساطير اليونانية غانوميدس #ت2غصوموق هو ابن طروس + اختطفته ‏ 


م16 


كان الالهة لا يشربون الحمر0© ؛ ويطلق على الذين يعملون فى الحديد اسم 
( النحاسين ) ومن هنا أمكن أن يقال « ساق هن القصدير حديثة | صنع )0 . 
ولكن هذا ممكن أن يفسر أيضاً بواسطة امحاز . 

وإذا بذا معنى لفظ مستحيلا فيتبغى أن ننظر فى غتتلف الطرق الى عك: 


5 
ا أن يكون له معنى فى هذا السياق : فثلا فىقوله : ١‏ هنا توقف الرمح ح ارثا ا 

50 فى كم من المعاللى مهم به قوله « توقف ,ء فنعده أ أسلي طريقة فى الفهم . 
وهى مقادة تماماً للطريقة الى الذها أغلوقون9؟2 : لذن النقاد سدأ 
من رأئ سابق ليس له ما يرره + وييرهن علا يصدر حكم الادانة » ويلوم 
ما يظن هو أن الشاعر قاله إذا كان خخَالفَاً لرأيه هو وأفكاره . وهذا ما وقع بالنسبة 
إل لكارئوس .. غيل لل لفاس أله الاقاداموق © .فرحيديا من عي الممقويل 
ألا يكون اطلماخوس قد لقيه حيها وصل إلى اسيرطه لكام تدك تدرف الأفر 


إلى أقوال أهل قفالونيا © : إذ يقولون إن أودوسوس تزوج عندهر » وأنالشخص 


حك الكدة « الالياذة » ,ع ٠‏ وعم لد وسدم ) وقد المتاخرين أن الذي اخعطفه 
نسرزيوس أو زيوس > نظراً لميماله ليصبح ساقها نه , 

() «الالياذة» ,جع وسرم. 

0 «الألياذة» س٠‏ عوه , وقد حاول النقاد قديما وحدينا أن يفسروا استتخدام 
معدن قليل العبااية والقاومة مثل القصدير ى صئع السلاح الذى يصقه هوسيروس . 

(ع) والانيادة» واو« سبيدج كا درع كينوس » وفنا لهذا الموضع دن 
الالياذة ؛ حتوى على ممه ن صقا دح من المعدل مرصوص بعضها فوق بعض ٠‏ اثنتان 
71 ن الرنزغ ا م ن القصدير وواحدهة 00 , الدهب . فكيف حرق أت رمسم | ينيوسن 
اخترق اتننن 35 توقف قى الصفيحة الدهبية ؛ وى فم يظن كانت الصفيحة اذا رحية ؟ 
و «اطهل» 5ا يشاهد ى <اشية على ميخطوطى فيئيسيا | ونا هن ٠‏ ينبعى له تعن 
1-3 وععيروة ياللمء ع أك رق الدفيق ؛ واخما الصةبحة الدهبية ا ت صلامة الرمعح 

() لعله أغلوقون الذى ذكره أفلاطون فى محاورة «ايوث» (ص .سه ء) . 

(ه) ققالوتيا عنده1هظمة0 ٠‏ <خزيرة 3 الحر للعريك 2 كس جور الندر الذ يون 
فى غرب إيثاكا وعلى بعد ب ١‏ كم من زنطة ؛ و ورم كم غربى ساحل الوونان ؛ 
وغل خط عرض + برم* تهالا وخط طول . | برسه” شنقا . 

وطوس ا وس سحيو هذه ادزيرة بأسم شامس ومتصو5ة وخعلها فى دولة أؤدؤسوس 8 
أما هيرودوتس فقيسمها ققالنيا . 
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إسهى ايكاديوس وليس ايكار يوس 0©) . ومن احثمل أ تكون المشكلة ها هنا 
عا ممة على : 
وبالحملة فاك ١‏ الام ن المستتىي| 2 ينبغى 5 ١‏ ر عن اعتيار اشع 07 قر شو 
أفضل أو الرأى الا + لماعي ال قا سيا الممنع أفضل مك المفكن 
الذى لا يقنع أجل ! فد يكون من الممحيل أن يوجدل اي مل الذين دم 
0 ن هو الفعل 5 رأ الغائه بنبغى 30 سر الأموو الذي معةواة وأجانا 
نبين أنه ليس بلا معقول دمن الختمل أن الأشاء تشع أحياناً حلاف ما هو 
عدم © , 
أمما المتتاقضات يجب سا وفتاً لمج الاج الحدلى ( الديالكتيكى ) 
والنظر فما إذا كان الأمر متعلقاً بنفس الشىء . وفيا إذا كان الاجاب متعلةاً 
بنفس الموضوع : وفيا إذا كان الشاعر يتكلم 1 نفس المعبى » ححيث 
يبغ أن نسقتج أنه يناقض ما بقوله هو نفسه أو ما يدع لحك رجل اقل أن 
نشترضة لاي أت الداع ناحمة أ رق 7 فى انتقاد استعال الاب معقول والحساسة 


سسسييييتتت. صر 





ري كن هناك لي 4 ة أبداً اعرد الشباح بيات اللامطول 3 ل شعخص 
١‏ ا ( 


)01 أى أن اسري هو لمس ايكاريوس ؛ وهو أسير اسيرطى (لاقادامونى ) 1 
امه ايكاديوس وهو اسم ققالونى . وهنا أيضا المسألة حلها غريب عن طبيعة الفن . 
م بالرأى الشائع , 

0 الصو م/ ١‏ ضص > ه ١ ١‏ اسن ع عيا ذه أغاثون , 

(:) الاشارة هنا إلى دور ايغيا فى رماية «ميديا» زبيت رقم سبب وما يليه) , 
ون الفصل 5 ١‏ فل ذلك خنذا م مسر حية اميد يا» وخلق نا د فس قَْ سنس رحية 
الوطم ث حم ذ للك أنْ كخل | يغيا 2 زقاية «ميد نا » ليوريفيدس عغس معقول / 


لآنه هخ غم الفصل أ أن يلذهب إلى 00 ( لقعي أدر غير معقول ولا ضرورة له 


بكب 


وَإذّنَ فأنواع النقد الى عكن أن توجه ( إلى الشاءر ) ترجع إلى خسة20© : 
فاما أن نقول إنه مستحيل ؛ أو غير ققيرا 7 أو سيسن (من غير ما داع ) ) 
أ متناقفى + أو ختالق يات القن , أأنا الخلول فيتيق البحث عنما تبعا 
للأصول الى غددتاها » ومقدذارها اآنا عشر , 


١-1 
للوازة بين اللحمة واللاشاد‎ 

[ ى هذا الفصل بحث فى مشكلة أخيرة هى المقارنة بين شعر الملأحم وشعر 
اللأسبى » ؤهى مقارنة #رى وتلتبى كلها لصالح المأساة , فالمأساة يؤخذ عليها أنها 
تحتاج إلى حركات الممثلين » وإذن فهى مادية وبالتالى أدنى مقاما . والجواب عن هذا 
أن امأساة يكن أيضا أن تقهم بغير عثلين وسشاظر متسحية . أفف إلى هذا أن 
الأساة أأضل من الملحمة لآتها أختى مها بالعداصرء» وأ كثل تركيزا + .وأدفر حظا م 

الو<دة » حتى حكن أن أستخلص من ملحمة واحدة عدة مآس ] 
وق وههنا اللآن أن نتساءل : أى الفثّن أفضل : محاكاة الملاحم أو 
مخاكاة الماسبى 29 »© فان كان الأقل ابتذالا هو الأفضل + وكانت المحاكاة 
الأقل أبطالة حى طلغ الى 'تنوجه إى مهو آفضل ع قن البق أذ الى شعن 
غخاقاة كل أشى ع9 هن المققلة '. 'إث الأشهاص يكتروة هم الحركات على 
المسرح لأنهم يعتقدون أن الحكهور لا يفهم إذا لم يضيفوا شيئاً من عند أنفسهم » 
شأنهم شأن الزامرين الحاملين الذين يتلوّون ويتعسرون حينا يكون علهم أن 
يحا كوا قذف القرص » ويسوةون رئيس الحوقة وهر يعزفون (نشيد) ١‏ اسقولا ,29 


(9) هده الأول الخمسة » التى تننطوى تحتها أنواع النقد واللوم الموجهة إلى 
الشعر » تشتمل على آساس منطقية وأخلاقية وحالية , 

0 عالج أفلاطون موصو تفوق الملحمة على المأساة فق كتاب «الثوامسيس » 
(< + ص مهداء وما يتلوها) ,. ولكن أرسطو يرى عكس هذا الرأى ويرد على 
الذين يتبمون المأساة بأنها أموذج شعرى أ كثر ابتذالا وتتجه إلى جمهور وضيع بقوله + 
إن هذا الاتهام زائف - ويسردٍ الأسباب . 

(*) :ذلك لآن المأساة ماكى كل شوىع + إذ الا تتسرعل يجاقاة الأقبال » بل 
تحا كى أيضا الآصوات والخركات الخ . 

(4) اسقولا هلاوء5 : ى الأساطسس اليونانية هى ابئة قورقوس وهيكاته .- 


ىا 


وإذن فسيكون ق المأساة نفس النقص الذى أخحذه الممثلون القدماء على أخلافهم 
فك كان مونسهو س بلقب كليفيدس بالقرد نظراً لمالغته 9 فى القثيل 0 وهذا 
اللشب ميك 2 فندارو ا 3 ا المتأخرين عن المتتقدمين نبوا أنضاآً 
شبماً بتخلف النن اللراجيدى كله عن فن املاح . إذ يقال إن .الملحمة تتو جه 
إلى جمهور ممتاز لا محتاج إلى غيل الركات : بدي المأسأة تتوجه إلى حمهور 
ا هي 6 ميت لة 0 ن البن 3 من الممكن النظر المبا على | 
0 ا 
لكن يلاحظ أولة أن هذا اللوم لاينال فن | اشاعر ؛ بل فن الممثل » لآن 
التصنع ى ا ظ كن ايها أن يمه غيد القام ابغرك لسوت ٠‏ 
مناسثيو س الأفوئط © ثم . لدم 3 3 ملمومة 3 مأ 9 ما لذ الرقص » 
تم المذموم هو حركات 0 م فهذا هو التقد الذى و حدرد إلى كليقيدنس 
ويوجه اليوم إلى غيره » وهو أمهم نحا كون نساء سافلات . 





ح أحببافوسيدون 4 إله 'البحر . .زاتسطاعبت أدغتريمه + كرينة فوسيدؤن 2 أن تعاماء 
بواسطة الاعشاب السحرية » إلى وحش كان يستولى عل الحارة الذين يبحرون 
بالقرب من مغارما ( و كانت 2 رأى البعض ق مصيق مستتا + فق مقايلها دوامة 
خارويديس ) ؛) وقسال وصفا هوسيروس عبور سفيئة تسوس مغارة اسقولاً ىق 
دا لأوديسيا » ( لبشيد ؟( ؛ دم وما يليه) , 

ونشيد «اسقولا» : ديترمبوس لطيموثاوس اللطى ( أشار إليه أرسطو فى الفصل 
١‏ حن54 5ع ا صس. ) . قان الزامر عسك برئيس و بره ليحا كى أودوسوس 
وقد حرته اسقولا , 

000 مؤ للسقُوس من خلقيس ق1هقط6 ع3 ووءقتقصج1 ا لمعل الأول 
ف مسرحياث. اكيلوس الأخرة . ققد ورذ ذكره ق رعياة أسخيلوس »  .‏ أبا 
كليعقيدس قورد ذ كره لى «حياة سوفوقليس» . - أما قندارس الوارد ذ كره هتا 
فشخص محهول لنا . 

() سوسستراطوس ومةاستيروس كلاهما مجهول  .‏ وأرسطو يقول هنا فى رده على 
خصوم المأساة إن فن الشاعر شىء » وقن الممثل والالقاء (الحر كات والأصوات الخ ) 
شىء آخر : فالممثل الردىء قد يفسد بالقائه أحمل ملحمة كما كان يقعل 
سوسستراطوس أو كا كان متاستيوس يغتى . وإذن فسوء الالقاء يتعلق بالأساة 
وبالملحملة على السواء » وإذن فالشحة ها هذا غم قاهمة . 


با 


أضف إلى هذا أن اللأساة » حتى بغير الحركات » تأنى بتفس لامر 
الخاضص ها . 3 شأن االحمة ع أنه من محرد القراءة البسيطة يكن أن ار 
قيمها بوضوح"20 . فاذا كانت تمتاز من مأ ر وجوه ؛ فليس هن الضرورى 
أن تكون لا هذه اللمزة . وهى فعلا تمتاز : لامها تتضمن حميع مزايا الملحمة : 
بل تستطيع أن تستخدم نفس الوزن 0© » يضاف إلى هذا وهو أمر ليس 
أنبا تشمل الموسيى والمنظر المسرحى» وكلاهما وسيلة ممتازة لإحداث 
المتعة . وتمتاز المأساة كذلاث بشدة الوضوح - سواء فى القراءة وعند المثيل . 
ذا أنضاً ميزة نحقيقٌ انحا كاة تحقيقاً كاملا" مقدار ل أ قل + إذ يفصضل, 
3 ما هو مخدد على ما هو مندشر فى زمان ويل ؛ ولنفترض ؛ مثلا ع أننا 
نقلنا « أوديفقوس سوفوكليس إلى أشعار مقدارها مقدار ماى « الالياذة) ١‏ 
يضاف إلى هذا أن ؛ فى الخاكيات الى يقوم مها شعراء املاح ( والدليل على هذا 
أن من الممكن أن سصااض مخ كلسي عدداً كبراً 2 الماسى مغ 9؟ 
وحدة أقل وما لاحامى ) » حتى + لو لم يأحذوا غير حكاية واحدة ؛ 
فاجبيا إما أن تعرض بانجاز وتبدو فقيرة 4 أو تتفق مع مدى اتساعها وتبدو 
متخلخلة . ولكى إتما الوك ره بك عن الخالة الى تكون فما الملحمة 
موالفة من أفعال عدبدة ؛ مثل (الإلياذة ) وكذلك ١‏ الأودسسا ) » فكلتاهما 


0 راجع الفصل العادس فو + سعد 1 جا يي يغ 

(+) يشاهد ى بعض المآسى أشعار من الوزن السداسى ٠‏ كا نى « فيلوقطيطس 
ر(فعم ع معم)ء «البراخينيات» ( 0 .. راح ز.ى| 00 ظ واه 
(؟ه وما يثلوه) الخ 0 

(-) أى أن قلة السعة فضل وسيزة ى المأساة » ولا يقصضد بالسعة السعة المادية 
فين (طونلا) + بل وايضا الشعة الؤمنيقم كايظير يد الشافل الى مسرقه .هنا + 
وهو «أوديفوس » سوقوقليس و («إلياذة» هوميروس . 

(ع'أف أ الوحدة نصطقة ى اللأساة: أكش هنيا فق االحنة ع لأن. الفعل اى 
المأساة يبدأ ويسعمر ى خط متصل حبّى النهاية أما ى الملحمة فتتشعب الحوادث 
وتكثر الاستطرادات ويتشتث الفعل . لكن ليس معنى هذا أن اللحمة خالية من 
الوحدة .كلا ! فينبغى أن تتواقر فيبا الوحدة + شأئها شأن أى أثر فى حيد + ولكن, 
نسي لقال عاد قن لاسا 


زا 


ديار 


تحتوى عل عدة أجزاء كل جزء له سعته كذلك ؛ وهذا لا منع أن تكون هذه 
القصائد أجود القصائدسبكاً وحبكاً وأن تكون محاكاة كاملة لفعل واحد . 
فاذا كانت المأساة تتفوق إذن بكل هذه اازايا وبالطريقة البى تبلغ عبا 
غابتها الخاصة ( لأآن هذه المحاكيات لا ينبغى أن نه * لنا أية متعة كانت » يل 
علمها أن تحقى المتعة ال ع أشنا إلمها مف ايا 97) » شن الواضح أ المأساة ع 
إذ تبلغ غايتها على النحو الأفضل ؛ ممكن عدّها أعلى مرتبة من الماحمة2؟ 
وحسشينا هذا بناناً للمأساة والملتحمة كا هما فى ذاتيماء ولأنواعهما وأجزائهما 
وغدة هذه الأسجزاء والقوارق يريا © ا والأسياكب» الى ل العمل الفتى ناجحاً أ 


7 
غير ناجم » وألوان النقد الممكنةوما ينتغى لطا من ردذود . 


)١(‏ واجع القصل الرابع شر كن نوم ع امبةامن. . 1 .. اقالواقم "أن المأضاة 
والملحمة ب )ا ذهم الثر قي العاية , 

6 الأبياة ' أتقيلن منؤلة إذن من اللحمة 22 أشيابت ٠‏ (ا) غنى العتاصر الى 

نتر كب مها ؛ (ب) تمثيلها أوفر حياة » وموضوعا ؛ 5 إجازها نى المقدار ( طولا 
وزمثا) 4 (غ) زيادة الوحدة والتماسك , 

(+) بهذه الكلدات ينتهبى البحث 3ق المأساة » وبها ينهى ما بتى لنا من كتتاب 
لاقن الشعر © ير #. و كان يندبغخى أن يشُفسمن ايكيا “بتي :9114 لد أيرة. 
خاصا بالملهاة والاياءيو. 


م اه الشتعر 1/ 


ف الفيهر 


الى 2 
#- 
ملع 


تقل انى بشر متى بن يونس القذانى 


من السريابى إلى العربى 


قور * 
م ح مرجوليوث فى نشرته سنة /1841 بلندن 
ت ح تكاتش فى نشرته سئة 19178 بفينا 
ص : محطوط باريس برقم 145؟ عرنى 
د١2‏ > :ما بينهما نقترح إضافته للتكملة أو الإيضاح 
! ] : مابينهما موجود فى الخخطوط ونقترح حذفه 
) ) : علامات لزيادة الترقم والإيضاح 





ل" 
عي ل 


نقل ألى بشر مى بن يونس القناى دت 8 >*. 
من السريانى إلى العرنى 
قال أرسطوطالس ش 
١‏ 
< موضوع صناعة الشعر ؛ الشعر والحاكاة ووسائل الاكاة ب 

إنا متكلمون الآن ق صناعة الشعراء90© وأنواعها غ وخرون أى قوة 49:ؤام 
لكل واحد منها » وعلى أى سبيل ينبغى أن تتقوم الأسمار والأشعار » إن كانت 
الفواسيس 7" مزمعة بأن بجرى أمرها محرى اخودة + وأيضاً من كر جزء هى ٠١ ٠‏ 
وأعما هى أجزاوها ؛ وكذلك كاي" من أجل كم ابى هى موجودة الى هى 
ما شبمرا : و] نتكلم و لحن متكلمون فى هذاكله من حيث نبتدى* أولا 
من الأشياء الأوائل . 

فكل شعر ؛ وكل نشيد شعرى ينحى به : إما مدنحاً » وإما هجاء9؟» ع 





, يقترح مارجوليوث أن تقرأ : « الشعر»ودليله أن ابن رشد قرأها كذلك‎ )١( 
8 ولكن هذه الديمة َس قاطعة لذن 9 و شيك أيه بورد النتعى خروقه 5-3 سارق ءا‎ 

ا الفواسيسيق كه البسعتر حح ‏ ا 261 عم يقر تكانش انرا بي 

(4) مديح ع فن المأساة ( التراجيديا ) ح عنهفوهء ح واقوون+ 

هجاء ج فَنْ الملهاة الكوميديا 1 حت عتلغمسمب) - نوزةدسرةير ُ 

وهده الترجمةالزائفة ذات نتائج خطيرة باانسبة إلىفهمالكتاب كله. ديثرميوت 
101171 عنام 1ان:ه]سرهو00اة ؟ فقوله ٠‏ ددن مبو الشعرى تر حمة حرنية ذقيقة 


لما ق اليوئالى . نحو أ كثر . يصححها مرحوليوث : لعجو الى 


خ< و > إما ديترمبو الشعرى » ونح وأكثر أوليطيقس 202 » وكل ما كان ذاخاد 
فى التشبيه وغنا كاة صناعة الملاهى من الزمر والعود وغيره . وأصنافها ثلاثة : 
وذللث إما أن يكون يشبه بأشياء أخر والحكاية0© مباء وإما أن تكون على عكس 

هذا : وهو أن تكون أشياء عر تيه وال ولا أ رق عل أخوال: عتفافة 
لا عل 2 واحدة ف : 
من سحيث أن بعصهم لنشيك و 0 م يي بالعادات : وفوم 
آخر ممم بالأصوات 4 تلاك الضتاعاع ألم وضعنا أ و و ؛: جميعها أل 
بالتشبيه والحكاية باللحن والقول والنظم ء وذلك يكون : إما علىالانفراد » وإما 
على جهة الاختلاط . مثال ذللت : أوليطية 7١2وصناعة‏ العيدان فاءهما ستعملان 
اللحن واحد ال > تأليئ فقط ع وإن كان تو جد صضناعات آخر هى 8 قوعبا مل 
هاتتن : مثال ذلك صناعة الصّفار 0 تستعمل اللحن الواحد بعينه من غير 
تأليث ؛ وصناعة أداة الرقص أيضاً » وذلك أن هاتين باللحون المتشكلة تشبّه 
بالعادات و يالا نفعالاات أكياً وبالأعمال أيضاآً وتنا كينا : 

أما بعضبا 29 فبالكلام المنثور الساذج أكثر ء أو بالأوزان : وتمجاكى 

هى هذه: إما وهى مقَاكّطة » وإما بأن تستعمل جنساً واحداً: وبالأوزان الى هى 
بلا تسمية < إلى الان >> 3©. وذللك أنه ليس لنا أنتسمى اذا تشارك حكابات 
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. أوليطيقس ح- وتمورينقه : فن 6 عل اناف‎ )١( 

(؟) ص كثيراً ويجحاكون. 

(#) يقترح مرجوليوث : وتعمل الذكاية بها . 

(؟) دى :الصعر ‏ والصواب ما أثبتنا بالفاء المعجمة + إذ ى اليوتانى ٠‏ 
ووه «مد ]1 مهاه ؛ اى صناعة الصفر بالئاى اتريفى 

(؛) أى بعض الصناعات البى تأ كى 

(5) ص : الا الارمه ‏ وصوايها إما ما أثبتنا » وإما ٠‏ إلى الأزمنة (أى الحاضرة )» 
والوجه الأول أقرب ؛ والتحريف يستخرج من الرسم بسهولة ؛ إذ هو إسلائياً أكثر منه 
معنويا , 

وف اليوتانى : :5ه 05  .‏ ويقترح تكاتش : إلى (هذه) الأزمنة . 


كلم 


وتشدهات شاعر < مثل سب وفرن210 وكسانرخس والأقاويل المأسوبة إلى سقراط . 
ولا 5 إن جعل الاسان تشسبه وحكارته بالا وان الثادنية ع أو هو 50) شلة 
التى .تقال لا ألغاز ». أو ثىء من هذه الأخر الى تجعل تشدبه ودكابته لا 
على هذا التحو. . غير 'أن الناس عندما يوصلون وزن ضناغة الشغر يعملون 
الأوناك وفصوة 55 : فن الغايا 2 | ١8١‏ ب | » وبعضها ذفن الأنى (4) 
والى ذا أول وأخخر. © ولس كالى. يعملوت الشعر الى .بالنكابة والتكنينه. : 
لكن الى يلقبوتها المشتركة ى أوزانها . 
وذلك إن عملوا شيئاً من 7*© أمور الطب أو أمور الطبيعة بالأوزان فهكذا 
قد جرت عاد هم بالتلقيب0© : وذلك أنه لا ثبىء يشتركان فيه : أوميروس 
وأنفادقل.. 00 ما خلا الوزن . ولذلك أما ذاك فينبغى أن نلقبه شاعراً » وأما هذا 
فالمتكلم الظبيعيات:! كثر من الشاعر . وكذلاث إن كان الانسان يعمل اللدكاية 
والتشبيه عندما مخلط حميع الأوزان ؛ قا كان يعمل خخار من 20 » فانه كان 
يشبه قانطورس برقص الدستبند من حميع الأوزان: فقد نبجب أن تلقبه شاعراً. 
فق قبل هذه كان صن هذا الضرب . وقد يوجد قوم يستعماون حيع 
الى وصقت : مثال ذلك فى اللحن والصوت الحلو أو الأوزان » كصناعة 


لصيو . 





1:0 ص ؛: شاعر وقرب - وهو تحريف صوايه ما أثتنا » وهو الشاعر «ومعطمه5 ٠‏ 
01 + سوفرف من سرقوسة «ودوهروه صاحب اكيات وعصفةة عاش فق القرن 
الاسس قبل الميلاد » حاول أن يخا كى الواقع الخى قدر المستطاع فأبدع ذلك النوع , 

كسا ترخس * قن مم26 حل 2687001005 © مؤلف حكا يات 2 مجهول نار عم حياته ,. 

(؟5) يصححها م ( - مرحوليوث) : أو ذى. 

(؟) ص : قمن الغايا. ‏ وألغايا - مهرم - وزوفاة ٠‏ مرثية شعرية , 

(5) فى الآخر ! وف الأصل اليونانى : وبعضها فى الأفوفويا ( - عباهءه»ة) فى 
شع اللاحم #فلعلفاع الآى .. (و)صض وثيء ., 

(7) ص : بالتقليب - وهو تحريف بتقديم حرف مكان الذى يليه . 

(/ا) ع عأءملف مس8 , 

(4) خارين ح ومصعفن - «مسؤودهظ شاعر ماس «ن القرن الرايع  .‏ 
قوله ٠‏ بر كان » 4 ى الغص + فى » قلعل صوايه كما اقترح م : كان . 


/اللى 


ا | 
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ظ ع1 1 2 3 10 1 > 300 
الشعر الديثوردمى "١0‏ واابى للناموس 2292 » والمديح أيضاً والحجاء 20 . وتختلف 
فهذه أقول إنبا أصناف الصنائع البى -ها يعماون الحكاية والتشبيه . 
< اختلاف ضروب الشعر باختلاف موضوفاته > 

ولماكان الذين محاكون ويشبهون قد يأتون بذلك بأن يعملوا العمل 
الارادى » فقد جب ضرورة أن يكون هؤلاء إما أفاضل ؛ وإما أراذل ( وذلك 
أن العادات. والأخلاق مثلا هى تابعة لمذين فقط ) وذلك أن عاداتهم وأخلاقهم 
بأجمعهب إعما الحلاف بينها بالرذيلة والفضيلة ونأ بالحكاية والتشبيه إما الأفاضل 
فإالا] ما [و] الأرحت ١‏ تدذلن و إمام قات تكليي حالق للك د اناس 
كنا يشبه المضكرون قن صنائعهم : أما الأخيار متهم للاخيار ؛ والاشرار ؛ كنا 
< أنه > اما < فولوغنوطس7أفقد حاكى الأفاضل » وأما >| أن | فاوسن 200 
خدفقدب-. سنا كى. الاشرار وشية؛ وأمنا ديووسيوس <دفقد> كان يشبه ونحا كى 
)1١(‏ ص : الى مورى - وهو تحريف من الناسخ واضح . 

(ع) ق اليوتالى ١‏ «مهترمند هع 5 اليد ؛ وكام 65 المستعملة هثئا طعا 
على النغمة الخاصة التّى منها خمسة أذواع اللأن الافرضى والليدى والايونى والآيوى 
والدورى . والمعنى الثانى هو المقصود هنا » وقد اختلط الأمر على الترجم (العربى أو 
السريانى أو كليهما) قفهم ممه الأول . وهذا التوع (الثوموس ) غالبا سداسى الوزن 

)م المد مح -_- اانا 3 التراحيوديا 1 الطعقاء - الملهاة 3 الكوميديا 5 

(:) 1035 - هنمموواه2 من ثاسوس (ق القرن الماءدسن )ء صديق 
مسيحولك تتتطةت ابن المتوادس » وأ كبر «مصصورى القرن الدامس قى غالب الظن ؛ 
زوين الايسكيه غلوع.1 فى ذلف . 

(©) > دووتتوط يت ررووئنين]1 وؤكان مغناضرا لأ وستوقا لسن الذدى سخر منه 
ق ملهاتة : متقطعم ) بيدنت رقم م ( . (ذ يونوسيوس - 1010835115 7ت ومادتنرور3ى 
من قولوفون . 

() أى على حسب الواقم . 


يفريفر 


وكل واحد واحد من الأفعال الإرادية لا هذه الأصئاف والفصول » وأن تكون 
الواحدة تشبه بالأخرى وتحا كا بهذا الضرب. . 

وذلك أنه ى الرقص «الزرمر وصباعة العبدان قذ. يوجد دده أن تكون 
غير متشاءة: ونح والكلام والوزن المرسل- مثال ذلك أما أومبروس فالفاض ل 20 , 
وأما قالاوفون 20 فالأشيا ياء الشيمة » وإما الحيمن 0 نيا إل ثاسيا 13 
وهواادى وكاك أو يعمل المديح 2 00 5 0 المحدم جد اللاوى 0 
الذى كان محا > كى الأرذل »وكذلك وو هذة الداثوراميوس 93كو<< ال > تواميس 00 
كما يشبه الانسان ونحاكى هكذا لقوقلوفاس طيموثاوس وفيلوكسانس 2١0‏ , 

ومبذا الفصل بعينه الخلاف الذى للمديح عثك المداء172© + وهو أيه 
أما تلك فبالآراذل » وأما هذه فكانت تشيه بالأخبار وإياهم كانت نحاكى . 


, ص ؛ فالقادئل- وهو تحريف واضح» كا يظهر من اليوئانى صوابة ماأثبتنا‎ )١( 

(1 حي + بالاوفربب-ت وهو2دريف ظاهرء لآنه ممطم 0160 ع نشومع 11‏ وهو 
مؤُلف ميجهول ٠‏ 

1 هن : احتمى وهو جم تتقع 28 ع لير ممم[ 

(5) 2 وومفمط]؟ ع وووم6 , 

(ه) ب : ترجة هنا لكلمة 10 - ع232:001 وهى محا كاة هزلية 
القطعة مخ | 

9 ثلمة : 3 ث معي . ا دئ عمل الا روكناب 4 

)5( ع وغ6ن7قطءوع1ل1 - 5 11خ ووهو شاعر هؤلى حوالى سيك 1 2 

(9) .«الادى وهذا عثوان كتاب تيقوخارس الذى عارض به 
الالياذة ؛ والكامة من أملاوعة أى «الحناء» أى » «ملحمة المناء» 

)8) 21 لاع 0 ا أقينا برق با 

1 أى ٠‏ مدن أن اق فيها الداس كا صنع طيموثاوس وفيلوكسانس ق 
(هؤلهبما) «القوقلوفاس 0 «القوقلوقاس » ع عووك07) ع1 

(١ذ)‏ الدع - المأساة ع عنهؤودت ؛ الحجاء ح الملهاة ع عتققصسمه 


قم 


١ 
> اختلاف ضروت الشعر باختلاف طرقة الما كاة‎ < 
واحد وإتمد‎ | 1 ٠ وأيضاً الثالث هذه الفصول ومنما هو أن نشبه بكل | ؟‎ 
من هذه . وذللك 9 هذه أيشاً أ النشبمبات والحكايات هى هى فى بأعبائها . 3 الوأ‎ 


أسخياناً فن حيثٌ بوعدود النشييه إما بذى * 5-1 1 ر يدول 4 5510 بفعل أوسر وس ) 
أو إن كان مثله الذى لا خلاف فيه أيضاً . 


0 الذين يعماون ويفعلون الذين يشكّهون ونحا كوك يأنون بلشبميهم 
وحكايتهم كما قلنا مئذ الابتداء مبذه الفصول والأصناف الثلاثة ؛ و-هذه فن 
قووف جه يكون أما حلم ع ا ام لعدمك أما اي 
ونحا كونه شيعة. 0 من قبل أنهم كأنهم ويعماود ا كاثنيهما. 

ومن ها هنا قال قوع إن هذه ثلقبس أيضاً دراماطا » من قبل أنهم بتشمرو دن 

والمجاء. أما الهجاء بحسب ماظن < أهل ميغارا وكذلك > فهذه التى ها هنا كا 
أنه ما كان قبلهم ولاية الجماعة والتدببر » والىكان الذين من سيةلييا0© يقولون 
إعا مو -حود ع 57 د 73 كاك بفعل افيخارموس 02 الشاعر وهو الذى كان أقدم 
كثراً من كيوئيدس وماغنس » من حيرت كان أعطيا الرسوم عندها كاثا ستعملات 
الأقرار من أسماء المديح الى فى فالوفونيسوس7*“وذلك أنه أما ذانك < فقد >> لقيا ‏ 

)1 000 والمقصود : الدوريون 110115 : ولكن امرجم رععها ماق اليونانى 
عاج مالم 0 يصححها * دارياس 

6 - مصقلية - وناعين؟ 

زع د عمشستقط1م] ع- ومارومردظ” دن صقلية شاعر قلس سوق ازدذهر 
حوالى نباية القرت السادس وأوائل القرن الخامس . وكيونيدس 6هةندهتط من 
أثينا : شاعر هزلى حوالى سذة ,م - , ب : أضفى على التبريجات الميغارية طابعاً فنياً 

وماغلنس من إيكاريا عنمدع3:1 وغمعو31 شاعر هزلى حوالى ستة . . غ يقال إنه 
أقل أخرؤ التسر علهاة ب 

)غ) ص : فالوقو :اوسن عد 1170010 2١‏ أى البلوبونز . 


0 


القرى 2١7‏ <بلقب> قوماس 20©: وأما دموسوس7؟ فاقب 1 أثينية المهجوين 
من من" قبل أنهم كا نوأ مممهنين هسةيعدم د َِ > مهم من أمل القرى 
أما أصئاف النشييه والحكارة وفصوط| 1 ما هى » فهى م تاق 
الل ته , 
4 
ع يخراد البسيعر واحناسه - 
50-57 تكون العلل المولّدة لصناعة الشعر الى كين بالطيع عاتان : 
والتشبيه وانحا كاة مما ينشاً مع الناس مذ أول الأمر وهم أطفال . وهذا 4 حالف 
به الناس” الحيواناتالآخر» .من" قبل أن الانسان يشبه ويستعمل انخاكاة أكثر 
ودتتلمد وجعل الولعيكات بالنشدية واحا كاة للأشاء المتقدمة والأوائل 8 وذلاك 
أن ميعهم لسر لسر برد و بشر سح باللشييه واخما كاة. 
والدليل عى ذلك هذا ؛ وهو الذى يعرض فى الأفعال أيضاً » وذللك 
أن ابى ثراها وتكون ريئياها-(6» على جهة الاغهام فإنا نس 617 بصورتها 
ومائياها ؛ أما إذا نحن رأيناها كالى هى أشد استقصاءاً ‏ مثسال ذلك صوّر 
خاق الحيوانات المهينة المائتة . 
والعلة فى ذلك هى هذه : وهى أن إربات0© التعلى ليس إتما هو لذيذاً 
لفيلسوف فقط ؛ اكن طول لخر ع مثال وس 3 إلا أنه من أ مب شاركيه 
مشاركة يسيرة . فلهذا السديب سرون إذا ما هم رأوا الصور ولعائيل » هن قبل 


أنه يعرض أنبم يروك فتعلمون ؛ وهو قياس ما لكل إنسانٍ إنسان » مثال ذلك 
أن هذا تزلامي قل أنه إنلم يتقدم [ ٠١‏ ب ] فيرى ليس يعمل لاذى شيه؛ 


0310( ص ٠‏ القوى . )ع حابن نز 

2 حك وروي رحة 

(+) ض : نشر 

(ه). ع : ووساها (كذا!) ؛ ويصلحها م : روياها » وتكاتش : رؤيتها . 

(5) م أرب معتى : زاد » ممى ., وقد أخطأ كل دن مرحوليوت وتكا نش 
تتعنيويني] مكذا ؛ ان [ان ]باب التعليم . 


5 


2 


2 


لكن من أجل الفعل والتفعل + أو للمواضع أو من أجل علة ما مثل هذه : 

وأما بالطبع فلنا أن نئشيه بالتألرف واللحوث (وذلك أنه أما أن الأوزات 
مشا-بات الأحان » فهو بن ) للذين هي مفطورون على ذلك منذ الابتداء » 
وخاصة أنهم ولدوا صناعة الشعر من حيث يأتون بذلك ومنعون قليلا 
قليلاةة » وولدوها من الذين ألفوها دفعة ومن ساعته . 


وازأث عسب غادتها الخاضية + أعى صناغة الشعر . وذلك أن بعضص 
الشعراء ومن“ كان منهم أكير عفافاً ينشهو ن بالأعمال الحسنة الحميلة وفما أشيه 
ذلك » وبعضهم ممن قد كان منهم أرذل عندما كانوا مجون أولا الأشرار كانوا 
غر أنه ليس لنا أن نقول فى إنسان قبل أوميروس إنه عمل مثل هذه 
الصناعة من صناعة الشعراء ؛ وإلا قدكان شعراء أتتر كثيرون202 غير أن | من | 
أومسروس هو اللمبدأ » مثال ذلك مارغاتس والنسق7© والحارية ما من 
هذه الى هى هكذا التى ألى با الوزن + كا ألى سيامبو + ولذلاك ما لقب مثل 
هذا الوزن إيامبوسء وبهذا الوزن كانوا يباوزون بعضهم ببعض | وصارالقدماء | 
0 الشاعر فى الأشياء الفاضاة (4) احمبدة خاصة إتما كان أومير وس 

وحده فقط ( وذلك أنه هو وحده فقط إنما عمل أشياء أحسن فبها ؛ » لكن قد 
عمل التشبمهات والحكاياتالمعروفة بد < را >> ماطيقيا*») وهكذا هوأول [يا] 
من أظهر شكل صناعة هجاء ليس فيه المحجاء فقط + لكن فى باب الاسهزاء 
)١(‏ ص ٠‏ كثيرين . (+) لا لل : كذا قأصلحداهكا ف اليونانى»إذ فى المونانى : 
(مثال لك م ما رحيلس » ومأ أقفعها هن قصا ند قمبأ يدق يفنا على فقق الموضوع 


الوزن المعروف بالايامبيوس ) . 
ف دافا حيس 0 #لتتع نمك - 3 ]1 قعبيده تنسب إن قوس ررس . 
(0) 2ج 0 تامو 
(4:) ها ٠‏ الريصة . 
8م -ى ا أى التشّديبات الدرامية , 
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والمطائزة< *2 » فانه عمل فا النشيد المسمى با لونانية دراماطاء ذلك انك مارفه عواكء 
حالما حال #رئ حرى التسقم ٠‏ فكا أن ( ابليادا ) غير 20 التبكيت27© والمسماة 
وأودوسا » غير المدحات » كذلك هذا غير 20 أبواب اللحجاء . 

وما ظهر أمر مذهب الغهجاء والمديح » ومذهب الحجاء والذين تَحؤا 
وقصدوا به بصناعة الشعر كلتا 2 هاتين سب خصوصية الطبع بعضهم كانوا 
تعمل ن مكان المذهب من الشعر المسمى ايامو أبواب الحجاء » ويعضهم كانوا 
يعماون مكان هذه الى للمسهاة أفى 0©© أبواب المديح ‏ وصاروا معلسمين لذلك 
من قبل أنه قد كانت هذه أعظم كثراً وأشرف فى شكل هذه . فانه أن يعمل 
هو هو مبدأ الصناعة المديح و بالا نواع على الكفاية . وذلك أنه إما أن يكون 
بأنك تحييث هذه » أو يكون عند كلتهما بأسبة أخرى . 


5- 


- 2 


فلما حدثت مئذ الابتداء ونشأت دفعة (هى وصناعة المجاء أيضاً : أما 
تزاف فعتدها كانت تتدى* من العلل الأول الى للمدهب المسمى الديثورميول" 
وأما هذه المزبورة 299 وهذه| هى | الثانية (-7)) فى كثير من امداق 1“ 1 | 
إلى الآن ) أحدث العو والتربية قليلا قليلا من حيث قد كاتث قدعةء ؟] أنه 
ظهرت أيضاً هذه الى هى اللآن وعندما غرت من تغاير كثيرة وتناهبت عَدك 
ذلك صتاعة المديح من" قبل وا لاتق الطبيعة الى تخصها . وأما تلك فلا كثر 


الناققت «المراقى م واتحل االاينين37 . 





(*#) المطانزة:السحخرية . 

(,) ص ٠‏ ها رلسلويا وهو تحريف من الكلمة التى أثبتناها ء مارغيطا ‏ 

(+) ص : عند والتصحيح قوقها (س)ص : البكس (!)ويقترح م : الثر كيب. 

(8) غن..: كلى . ظ 

(ه) ا الملاحم » من 5 

(-) ص : ايثورمبو. ١‏ 

(/ا) نسم إل عضو القند كير فق الرحل ؤزهر وند1ننم ق المونانية وقد كان رمرا 
على الولادة حمل فى أعياد باخوس (ديوتسسيوس ) . 

وود أخطأ كل دن تكانش ومرجوليوث فقراها ٠‏ «المزورة » 0 معى 5] هنا ولا 
صلة ذا بالاصل اليوناى وهو ٠‏ اسرللهب 0ه 

(-ل) يقرأها تكائش : الثابتة . 

)08 فى الأصل اليوتانى ٠‏ مث المأساة شيثاً قشيئا:إذ مى كل ما يشسب إلبها 
اعتناناً وافخاء ويعد ديد من التطورات + ثيتت لا أن بلغت طبيعتها الخاصة . حل 


0 


ا 


وت إسعياوس كان 2 أول في ن أفتخل هذه المذاهب الى الصفوف 
نضا 
هذه الأضناف من اللهو واللعب كان سوفوقلس 59 هو 
منالنشائد7١؟‏ الصغار عظم الكلام والضجبج 7"“والرّهمْج فى الكلام والاقولات 
الداخلة فى باب الاستهزاء والهزل . وعمل ذلك بأن غير فى عا عق شكل النيه 2 
المنتمى سطاورقو 9980© ووإما.بالأخرة و 5 ا | العفة . 


م 


وللدلستيلل وهر أنضآ 0 من أعرل مداهب الجهادات 


وهذا الوزن من الرباعية الى ليامبو. وأما منذ أول العمل فكانوا يستعملون 
رباعية الوؤن يسيب الرقمين المعروك تساطوراى + لكا يتشية يه الشعر ( كير 
و [ما] عندما كانت تنشأ مقولة وكلام فالطبيعة كانت تجد وزيها » ولاسما 
من قبل أن الوزن يعدلى الأجزاء أنفسها 9 وقد جارى بعضئا بعضاً بالنخاطية 
والمكايلة ء دليل هذه السبيل المسماة اياميو منذ قط0© : وأما الوزن فأل0© 
ذاك وعندما ينحرف عن التأليف الحدلى ؛ وأيضاً أكثر الكلام وامخاطبة الرافع 99©. 

وهذه الوحيدات الآخر إنما تقال نحو التتخبيل 292 واللحسن فى الاقتصاص 


لكل واحدة واحدة , 


ح واسخيلوس كان أول من زاد الممثلين من واحد إلى إثنين» ' وقلل من أهمية الكورس 
وجعل المقام الأول لخوار. وأما سوقوقليس ققد زاد عدد المثلين إلى ثلاثة وأمر برسم 
المناظر » 5 


. النشادد ح- وولايرن] (برخغ) جب الأساطير‎ ( ١ 


9 عب ال موحي والرهي ولواب با الت  ,‏ والرهج 
() حن ٠‏ سطاوررورا! وبى الو لى * 01)ا 50110 , 
(؟) ص : العى ! 


0 ص : الآخرا اد سغها  .‏ ويقترح م ٠‏ لنفسها : 

(ه) غير واضحة المعبى . (+) يقرأها م وتكاتش ٠‏ فاقلب 0 
كا أثيتنا » و كا يقتضية الأصل اليونانى ؛ ولا داعى نحاولة إصلاحها كما فعل م 
فأقل من 

(ب) ف ٠‏ الذاقع النافع , 

م كذا ! ولعلها » التجميل ديق : : الوحيادات : قى اأيموتانى + دم نةؤنماءجع 
أى الحوادث العرضية وقد نرجناها من قبل : الدخائل , ويصححها م : الوحيدات . 


دغ 
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>> الكوميديا والحُزلى ومراحل الكوميديا الأولى القارة ين الأبناء والللحمة‎ 2-١ 
ومذهب الهجاء هو ها قلنا : | هى | تشبيه ومحاكاة الذين دثوا © .م‎ 
وتزيفوا وليس فى كل شر ورذيلة » لكن إنما هى شىء مسْمزاً فى باب ما هو‎ 
قببح » وهى جزء مستهزثة . وذاث أن الاسهزاء هو زلل ما وبشاعة 2"اغير ذات‎ 
صعوبة ولا فاسدة ء مثال ذلك وحجحة ابلصوزء* هو من ساعته بشع قبيتح ررح‎ 
, 7 اب 7 منكر بلا ضغينة‎ 
فأما العاملون لصناعة 47 المديح » و من أين نشأوا وحدثوا » فلست أظا.»‎ 
أنه يغبا أمرهر فى ذلك ولا مبمل وينسى0" . فأما صناعة الحجاء فاته لماكانث 1445ب‎ 
ع ا ؛ فانها أنسيت وغبا أمرها منذ الابتداء.وذلك أن صفوف الرقاصين‎ 
والدستبئد من أهل الحمجاء من حيث إن أطلق ذلك| أو |الوالى على أثينية بالأخَرَة‎ 
غير أن العمل بذلك إنما كان مردوداً إلى اختيارهم وإرادهم من حيث كان للم‎ 
. من جهة شكل ما | 1 ب ] أن يعدوائمن كان من شعرائها 200 وكانوا يذ كرون‎ 
وبعض الوجوه الذين أغطرا إما بسبب تقدمة الكلام أو من كيرة المرائين‎ 
والمنافقين7" فأن نيع في ان ا هؤلاء لم يعرفوا 80) . والعمل القصص ه‎ 
واخرافات هو أن ننزل جميع الكلام الذى يكون بالاختصار . وميل قديم الدهر‎ 





000 ص : الى تووبوا وبربعا. ! ويقرأها م + أكبر تزوراً وتزيفاً - وثرى #ن 
إصلاحها كا ترى ٠‏ الدين دنوا وتزيفوا. ويقابلها فى اليونانى 1/07600017نااي ح 
الأراذل ‏ 

)5 ف : من باب الاستعداد , أظنه يريد ٠‏ قلة الحياء , 

0 ف : أظنه : بلا حياء . - ويصححها م هكذا : «صعوبة»! , ولا محل لة , 

(4) حكن + لصتاعية ١‏ 

() ص : ويسا ! 

() ص : يعدون ... من سا لها ! وقد أراد م إصلاحهاء منشداتها » ولكن 
صححها تكاتش : من شعرائها » وهذا هو الاصوب , 

(0) ص : المرايين والمنفتين . 

(م) ص : يعرفون . 
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أدضاً عنلها أ مب من سيقليا . وكات أول من أنشأها وأحد مها بأثينية قراط 00؟ 


فان هذا ترك الوع المعروف بالامباقيا 29 + وبداً أن يعمل الكلام والقصص . 

والتشبيه والمحاكاة الأفاضل صارث لازية لستاعة القسر المبسياة أف 03 
ص حك المديح | إك فلل هأ 0 ن الوزن ا القول ؛.وكون الوزك سيطآً وأن 
يكون عهود - فاك هذه #تلمة ؛ وأيضاآً 2 الطاو ل : آي تلك فى تز يل خاصه 


أن يكون تحت ذائرة واحدة مسية +. أو أن تتغير قط قلبلة 4 روما غيل الأفى 00 


فهو عر ودود ف الزمات م وهذا هو الف 3 على أخهم كانوا أو'لذ بنمعاوك 
هنا ء فى المدنحا أت على مثال واحلك وق 2 لأف 2 , 

وأنعنا الأجزاء 2 ها عضا فهذه 3 وهمها هى خا صة بالمد جات , ولذلك 
كل من كان عارفاً من صناعة المديح تلك الى هى حريصة » وتلك البى م 


ري ؛ فانه يكون عارفاً مجميع هذه الصغار : أعا منها يصلح لعمل07؟) الى 


ق ضباعةه المديح ؛ ا المع تصلاح مله فليس جميعها يصلح لعمل الى 5 


- 
-- لغر يف اللأساة وعناصرها عوج 

وأما النشبيه وا محا كاة الكائنة بالأوزان السداسية؛ فنحن قائلون < فها >> 
بالأخحرة » وكذلك فق صناعة الحجاء_بعقب دااع <ولنتكام عن المأساة 10-7 
نما قيل الحد الدال على الحهة . 

فصناعة المديح هى تشبيه*ومحاكاة للعمل الإرادي الحريص والكامل الى 
لما عظم” 'ومدار فى القول النافع ها خلا كل واحد واحد من الأنواع الى هى 
فاعلة فى الأجزاء لا بالمواعيد . وتعد ل الانفعالاات والتأشرات باليهة والخوف ؛ 
وين وتنظف الذين ينفعلون . ويعمل : أما لهذا فقول” النافع له لحن وايقاع 
وصوت ونغمة ء وأما لهذا فنجعله أن تسم الأجزاء من غير الأنواع الى يسبب 


7 1 50 
و ) أ ح الملحمة ع ه2020 


(غ#) ص :العمل وهو تحريف ظاهر . 
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الأوزات ء وأاشما عتدما يعدوت أجتاء الى 12© كون. بالصوت والئغدة يأتون 
يتشنيه وما كلة الامون . 


فليكن أولا من الاضطرار جزء ما من صناعة المديح فى صفة حال وحسن 
الوجه © . وأيضاً فنى هذه عمل الصوت | 14 ] | والنغمة والمقولة ؛ و-بذين 
يفعاو ن الُشبيه وانخا كاة . وأعبى بالمقولة تركيب الأوزان نفسه .. وأما عءل الصوت 
والنغمة للقوة الظاهرة الى هى معئية مجميعه من قبل أنه تشبيه ونحاكاة للعمل 
ونقيضها من قوم يقتضون الى تدعو لسر ووه إلبا » مثل أى أناس يكونوا ى 
غاياتهم واعتقاداتهم ( وذلك أن مبأنه تقول إن الأحاديث تكو ن » وكم هى ؛ 
وكيف حاها). وعلا* الأحاديث والقصص©2"© ائنتان : هما العاذات والآراء ؛ 
وأن حسب توجد الأحاديث والقصص من حيث تستقم كلها مهذين وتزل مهما. 
وخدرافة42© الحديث والقصص هى تشبيه ومحاكاة» وأعنى بالخرافة وحكايةالحديث 
تركيب الأمور . وأما العادات فييحسب ما عليه ويقّال المحدثين والقصاص الدين 


عمل : 5 ع . * 1 3 3 ع ' 
درون كيف 3 ؛ أو كيف هى ق ارائهم ؛ ويروك كيف 3 ىَّ أدائمهه 00 : 


وقد مجب ضرورة أن تكون- حميع أجزاء صناعة المدبيح ستة أجزاء حسب 
أى شىء كانت هذه الصتاعة ؛ يق الأجزاء 7 : الرافات » والعادات 
والمقولة » والاعتقاد ء والنظر » والنغمة الصوث722 ,وال تداع هى الذين يشبون 
أبضا وا كون اثنان فيا يشبون .به وشاكونه :وق آخر .ما يشبون بها ثلاثة ؛ 


ومي عذات وعد ع0 | الى يستغملها فانه يستعمل أنواع هذه كيف جرت 


.. ض : احر الى . ويقرأها م وت ( ع تكاتش) : اخر التى تكون‎ )١( 

(؟) جمال وحممن الوجه - الْنظر المسرحى ع عاعوءءم5 . 

(؟) ص : أتنتا . 

(8) ص اح خرف , 

(ه) يصحدها أو يقرأها ث : أدلتيم » والنص كا أوردتاه , 

له الخرافة ح وووهر ؛ العادات ح رزوؤزة ؛ المقولة جح يي5م1 ؛ الاعتقاد ح ننه اناة 
'النظر حت عربرة ؛ النغمة الصوت حت مناه ماعنا , 

(19) تنقص كلة ل نستظع قراءتها لما علييا من ورق سميك ؛ ولكن أثبتها ت كا 


أوردناها 


شَّ لحد كا الشعر بلبة 


١ ءة‎ 


١ 


"2 


الأحوال » وذلك. ح أنك حكيت © كل غادة وغرافة ومقولة وقنة2؟) 
والرأى هذه حاها . 

وأعظم من قوام الأمور من قبل أن صناعة الدب فى الشويدة © وسجكاية 
لاللناس ‏ لكن بأعمال ؛ والحياة < والسعادة >>47؟هى فى العمل ههى هر هوا 
كمال ما وعمل مأ وهم ! إما محسب العادات فيشءون كيف كاتوا + بواما نسب 
الأعمال فالفائزين + أو العكين - وإبما يقصون ويتحدثون لكها يشمون. 
بعاداتمهم ومحاكونها ؛ غير أن العادات يققصونها بسيب أعرامم ار وى 
[ والأمو ر | واللخرافات آخر صناعة المديح ؛ والككال نفسه هو أعظمها حميعاً . 

وأيضاً من غير العمل لا تكون صناعة المديح ؛ ,أما بلا عادة فقد تكون» 
من قبل أن مدحات الصبيان2*؟ أكيرها بلا عادة0© » وبالحملة الشعراء الآخر 
هم ميدة الخال ء كالخال فها كان عق ووكسدي 9 المكنتب عندما دونه 
1 2 1 لل فوسلننوطس (0) من قبل أن ذاكُ رجل قد كات نقيت 'غاذانقه 
جماداً خيرة وأما “هنا دوه زوكسيدس فليس فيه2©0 عادة ما . 

وأبضا إن وضع إنسان كلاماً ما فى الاعتقاد والمقولة والذهن وما تركيبه 
تركيباً حسناً » فانه ليس يلحق ألبتة أن يفعل ما كان . لما تقدم فعلى صناعة 
المديح لكى يكون التركيب الذى يت فى هذا الوقت أقل من التركيب الذى 
كان يكون إذ داك بكثير. فهكذا كان استعال صناءة المديح » أعبى أنه قد 
كان ا الخرافة وقوام و وقد كان مع هذين لما كان منها عظم الفأن. 


.. لعلها : أنه قد يحوى‎ ٠ غير واضح ترم ولوجود ورق سمميك فوقه ؛ ويقول م‎ )١( 


م ق البوتاي: : مقعم حت غياء : 

(©) بغير ياء ى الأصل . 

(4) خرم ق اخطوط . 

(ه) الصبيان : ق الموتانى «هث< ؛ يقصد ٠‏ الؤلفين الحدثين . 
(5) ص ٠»‏ إعادة - وهو تحريف ظاهر , 


17( ا دع حت زاو كسيس د هاتاء 7‏ جح قؤتعدهع2 وق اخختطوط ٠‏ غر 
و كبديدس إ وقوله «المكتب» تقايل قى اليوئانى «:دسؤبنن: 

(8) فوةنوطس -- 2086ع12017 > و1510 1ر110 

زه اددهم حح خان ع 26 ةتون هه ووزة وق النص و تسيدس 
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قعز ية ما وتقوية للئسس »© غير أن أجزاء الخرافة : الدوران ؛ والاسةدلال92؟ , 
وأنضاآً الدليل على أن الذين بستدثول 02 بالعمل29) م أو يعتدرود 
على الاستقصاء فى العمل أكبر من تقوم المو: 
كما أن الشعراء المتقدمينمثلا المبداً والدليل لرعلى ما فى النفس هما اخرافة 
ظ الى ق ضنئاعة المديح والثانية العادات. ودذلك أن بالرت 40 هكذا هى الى ق 


ب مرو عو د تو إنسان الأأصباغ الحياد يميج + .اب 


هن مكلف فائه < لا د بسر0*ها قنا >> يسسر بمهاء ء الأصنام والصور الى تعماهاأ 
7 تنمع وتلذ حكاية عم لالذى تشبيه دروت الذي حدثول وبقصول جميع الأحار 
والأمور . 
كنا هو فعل السياسة والخطابة ؛ < فان الشعراء 20 الأوائل كانوا يعملون غير 
ما بقولون على رى السياسة ؛ <أمات> الذين فىهذا الوقت فعلى حرى الخطابة . 

والعادة الى هذه.هى حاها هى الى ثدل على الإرادة مثل أى شىء هى ء 
ولذلك َه نس من ع دهم ذلك فى الكلام الذى بر يه الانسان شى ع مااع 
وكتارايها أو مبرب الذى 0 العاف الى مبا يرون <ما > يكون كا 

والرايعة هى 1 الكلاء 60 لمذول 4 وأعين بذلك ما قيل أ والمقولة 


0 الدورات د يملوعؤجروعم ومعثاها * الانتقال المفاحىء َي حال إلى حال 
مضاد ؛ حادث مقاجىء ؛ وتستعمل بالنسية إلى المسرحيات ,معنتى دور مقاحجىء -ج 
نغ ور1عدم ج لادان كت واواج 800 حت تعرف شىء فا . 

(؟) ص ٠‏ تعبدون ! 

(9) هنا ترحمهة حرقية خطأ والملقصود ٠:‏ بالشعر ٠‏ «آعاه وقد ترحم الكلمة 
بأحد معانيها غير المقتعبود هنا . 

(4) بالقرب : أى تقريبا . ء 

(ه) رع . أصلحة م هكذا ٠ ٠‏ رقائه خ لا >> يسرناء الما 0 ولحن الحخرم 
حلويل بذ يقتصر عل احرف لاع ؛ ةا افترضنا ما أثمتناه 0 3 

)5 ص ٠‏ «على دءء » فلقبرح م : على ذلك , وما افترضناه الوق بالنص . 

0/0 الكلدام قو الملقول . غس واضبحة تماماً رم وورق ملصق فوقه وى ت * 
لكام هى «قول : 


بقية 
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الى بالنسمية هم ى تفسير للكلام ا موزون وغير الموزون الذق فونه قوة وا + 

وأعنا الذى هذه الباقية فصنعة الصوت م ى أعظم فر حميع المنافع . 
المنظر فهو سر 00 للنهفس »2 غير َه بلا صئاعة » وليس ليع مئاسمأ 00 ا 
الشعراء : 0000 د فو صناعة 6م٠١‏ 1 المديح و لخن الجهاد وه و ى من 
المنافقين () , وأيضاً 602 نما فى عمل صناعة لبقا هش 0 بالتحقيق ععزك 
البصر من ضناعة الشعراء 

/ 
< مدى الفعل > 

فاد قل ةر هله الأشياء: فلنتكلم بعدها مثل أى شىء هو 
قوام امور هن قبل أن هلا مقدك م وهوأعظم من خا 0 المدييح , 

وقد وصفئا صناعة المديح َس استام وغاية حميع العمل والتشبيه وانحا كاة » 
أن لها0© عظماً ما وهى كلها وأن ليس الها ثبىء من العظم22© . والكل 
مع الآخر . وأما مع الآخخر فن شأنه أن يكون ليكون مع هذا . وأما الآخر 
فبالعكس 4 اعى أها هو من ياه أن يكون مع آخر من الاضطرار أو 5 
أكثر الآمر ؛ وأما بعده فليس شىء آخر . وأما الوسط فهو مع آخخرء ويتبعها 


أت ايب . 


. غير واضح فى الخطوط‎ )١( 


(؟) ص ٠‏ مغرى ؛ ويقرأهات : مغزى . 

(؟) ص : مئاسب . 

(5) المنافقون - المراؤون ع الممثلون , 

(ه) قرأها ت + «وأيضاً تمام عمل » ... وليس هكذا فى الخطوط ولا يقنضيه 
البعى ‏ 

(3) خرم فى المخطوط , وأثبتناه عن 

(1) ص : عظم . 

(4) ترجمة الأصل اليونانى : وها عظم ؛ لأن الشىء يمكن أن يكون تامآً وليس 


له عظم . 


١ وه‎ 


ومن الآن الذين هم يقومون هم "* إمجاد من حيث يبتدى* به توجد ع 
ولا أين جعل آخخر الآمر جد ء بل إنهم يستعملون الصور والخلق الى قيلت . 
وأيضاً على الحيوان20© الجر وكل أمر لايتركب شىء . وليس إيمسسا 
بفبغى أن تكون هذه فقط منتظمة مرتبة ؛ لكن قد ينغ ى أن يككون العظم لا أى 
عظم اتفق فق ء من قبل أن معبى لا وجود إتما يكون بالعظم والترتيب . ولذلك 
ليس حيوان ما صغبر هو جيد ( وذلك أن النظر هو مركب لقرب الزمان الغير 
محدوس ) من حيث يكون ليس فى الكل عظم ( وذلك أن النظر لبس يكون 
معاً » لكن حالما حال تجعل الناظرين واحداً وكلا9©؟؛ وذلك من النظر مثلاء 
مثل أن يكون الحيوان على بعد عشرة 7 لاف ميدان ) حى يكون ا نجب على 
الأجساء وعلى الحيوان أن يكون عظم ما ٠‏ وهذا نفسه يكون ممل البيان . 
ظ وهذا نفسه يككون ف الحرافة أيضاً طول ويكون محفوظا 49 فى الذكر 
وأما الطول نفسه فحده نحو الحهاد والاحساس الذى للصناعة » وذلك 
أنه إن كان كل واحد من الناس قد كان جب أن يعمل بالمديح الحهاد نحو 
ثلاث ساعات الماء » لقد كان يستعمل الحهاد قلا فسودرا *؟ ثما من 
عادتنا أن نقول قى زمان ما ومتى . ولما كان لطبيعة الأمور قد يظن أنه 
بوجد إلى أن يظهر » كان هذا من الأفضل : فى العظم . ' وما حدوا على الاطلاق 
وقالوا فى كم من العظم على الحقيقة أو تلاك تدعو الضرورة عندما تكون فى هذه 
التى تكون على الاضطرار واحدا0© : ف إثر الأخمر تنوب عند النجاح الكائن 
بعد رداءة | البخت | 1*0 ب ] أو تعر رداءة البخت ٠‏ لك الصلاح يكون 


العظم عد كاف20© , 


() كذا ! والجملة كلها غير مفهوية العنى . 
(5) سى : اليرت . 

(©) ص : واحد وكل . 

(:)) ص : مدفوظ , 

(ه) قلافسودرا حت ععلروم00) عد وو ولع . 
() ص ٠‏ واحد . 

(؟) ص : كانى . 





١+١ 


2-2 


/ 
< وحدة الفعل ؛ مثل هوميروس >> 

واحرافة وحكاية الحديث فليست كما ظن قوم أنما إن كانت إلى الواجد _ 
< فهي 210 واحدة >> وذلك أن أشياء كشرة بلا نباية تعرض لواحد © وهذه 
للبعض والأفراد » وليس شىء واحدء و< كذلك قد 20> تكون أعمال كثيرة 
هى لواحد : وهذه لا يكون ولا واحد منها مل واحد/ ولذلك قد يشبه أن 
يكون أن292 حميع الشعراء < الذين ألفوا قصائد مثل0© ب> الايرقليدا والمعروفين 
ب < انشاء 5-7 قصائد-> ئيسيد021*© والذين عملموا مثل هذه الأشعار » وذلك 
أنهم يظئون أنه كان ايرقليس قد كان واحداً أو 00 تكون الحرافة< و >> حكاية 

الحديث قد كانت واحدة /ر 
وأما أو مر وس فانه يما أنه بيه وبينهم فرق فى أشياء أخر» وهذا دشبه 
أن يكون ىق نظره نظراً جيداً إما بسبب الصناعة » وإما من أجل الطبيعة . وذلك 
أنه لما دون أمر « أودوسيا »0 لم يثبت كل ما.عرض لأودوسو س 90 عنزلة 
الضربة وهذه | و ]| الشرور والغر الى كانت فى فارناوسوس08"؟ » والسخط 
الذى سعخطوا عليه فى الخحرب الذى كان عند أغا رومس 20١(‏ ولا أيضاً كل 
واحد واحد من الأشياء عرضت مما كانت الضرورة تدعو 202 إلى أن ينبت فى 


(؟١)‏ ؤزيادة وضعتاها بمقتضى النص اليوئانى . 
(؟) خرم بقيت بعض اروف على حاشيته . 
(؟) يقترح م : زل - أى : أن يكون زل جميع .. 
(4:) أضفناها لإيضاح النص . 


(ه) ايرقليدا 113171662 ؛ تسميدأ وفاوت ةا 
(5) وضعها م »ءت : أن وق امخطوط كا أثبتنا . 
(/ا) ع2 عنووو00 (غ) 019356 (ة) ع عوومميوم 


)١١(‏ تعر يسب الكلمة )1 ع بق فى النص الميوئانى ومعنى كلة ج06 سد 
(تبنود) - يقضد : فى مكان احتشاد جيوش (اليونانيين ) . 
)١1(‏ ص : تدعوا , - مما كانت : يقول م : لعلها : ما كانت , 


١ ١5 


4 


المثال ؛ لكن ما دونه يأن قصد به نحو عمل واحد » وهو المسمى ( أودسيا » 
المنسوب إلى أودو سوس 3 وكذلك فعل فها دونه من ٠‏ أم ر ( ابليادا ا 
فقد يجب إذا أن التشببات وا محا كيات20© الآخ رأن يكون التشبيه والمماكاة ‏ .م 


لواحدة لواحد » وكذلك الحرافة فى العمل هى تشبيه ومحاكاة واحدة لواحد » 
وهذا كله الأجزاء أيضاً تقوء الأمور هكذا » حبى إذا نل الانسان جزءاً م01 
أو رفع » يفسد ويتشوش ويضطرب كله بأسره ؛ وذلك أن ما هوقريب إن 
لم يقرب لم يفعل شيكاً ويبلغ أن يكون كله كولا شىء هو جزء للكل نفسه . 3 


5 ل 0 مسوأ كم 


| : 
< الشعر أ كبر فلسفة من تاريخ وتطبيق ذلك على (للهآم)والمأساة رس 
وظاهر ثما قيل أن الى كانت مغل ليست من فعل الشاعر ؛» لكن ذلك 00 


ابر 


إنما فى مشثل أى ثىء يكون | إما ما هو الممكن من ذلك على الحقيقة » وإما , 
الى تدعو الضرورة إليه :. : وذلك أن الذى بشبت الأحاديث والقصص والشاعر 1س 


أيضاً » وإن كانا يتكلمان هكذا بالوزن وبغر وزن هما عتلفان ( وذلك أن 
لايرودوطس 27 أن يكون بالوزن » وليس لما يدون ويكتب أن يكون مع ْ 
الوزن أو بغر وزن بأقل ) لكن هذا خالف أن ذاك لقول الى تقال0» » وأما 

هذا فأى الأشاء كانت . ولذلك صارت صناعة الشعر هى أكثر فلسفية وأكثر 

فى باب ما هى حريصة من إيسطوريا0© الآأمور© من قبل أن صناعة ء 
الشعر | ١1”‏ أ]هى كلية أكر 5 وأما ا إيسطوريا0© فاتما تقول ونير بالحزئيات , 

وهى بالكلية الى فق الكيفية. والكيفيات (4) كل ١‏ الىكأنها يعرض أن تقال أوتعمل : 


01 جح ع11130 6 ص ٠‏ التشهات وانما كات . 

(ع) ص * حزوما . (4) سحت ع162000آ1 

(ه) ص : لقول إلى يقال ! والمعنى كا فى اليونانى : لكنهما يفترقان فى أن 
أحد ثمأ يروى المحوادث الى وقعت » والآخر يروؤى المحوادث. الى كان عن أن تقم . 
وم يقخرح ٠‏ يقول البى تقال . 

50 حت وأومعما حت مخ12م1156 حسم التاريم . 

(/1) الأمورء أكذأا | 

٠ الكيفات‎ ٠ ٠: (ه) ص‎ 


1١ 


إما الى بالحقيقة » وإما تلك الى هى ضرورية؛ كالتوهم الذى يكون فى صناعة 
الشعر عندما كدت صناعة الشعر نفسها تضع السماء [4 |0" ؛ فالوحيدات 
واسخزئيات مثلا هى أن يقال ماذا فعل القيديادس 0) 

أما الذى انفعل فى الى تقال بصناعة الهجاء » فهذا قد ظهر هذا ؛ 
وذلك أنه عندما ركبوا الحرافة بالتى كانت تجب ليس أى الأسماء البى كانوا 
وضعوا » ولا ما يعملون عند الوحيدات والحزئيات الذى فى إيأمبو.. 

من قبل أن ى صناءة المديح كانوا يتمسكون بالأسماء الى كانت ؛ 
والسبب فى هذا هو أن الحال الممكنة هى مقنعة والبى لم تكن بعد فلسنا نصدق 
أنها مكن أن تكون ؛ وأما الى قد كانت توجد إن كان قدكانتموجودة » 
فلا مك ألا تكون . 

. وليس ذلك إلا فى المدائح الأفراد والبعض ٠‏ وهى التى منها فى الواحدة 
اثنتين من الى هى من الذين هم معروفون هو هذه الى فعل لأشياء أخر امم : 
واحد »ع وأما فى ؛ الأفراد والبعض فولا شى * ميزلة من ن يضع أن الحر هو واحد »ع 
وأن ف ذلك الأمر والامم اتفعالا” أو فعلا على مثال و| أحد ؛ فيس ]0©) الانتفاع 
مهما بالآقل . 

حى لا ينبغى أن يطلب لا محالة المفيد للخرافات البى يكون تموها المدائح 
أن يوجد بها ؛ وذلك أن الطلب لهذا هو مما يضحلك منه » من قبل أن الدلائل 
مو جودة غير أن بسر الكل . 

فظاهر من هذه أن الشاعر خاصة” يكون شاعر اللهرافات والأوزان عبلغ 
ما يكون شاعراً بالنشبيه وا لمحا كاة ؛ وهو يشبه ومحاكى الأعمال والأفعال الإرادية 
وإن عرض أن يعمل شىء فى الى قد كانت + فليس هو فى ذلك شاعراً0» 


() كذا ىالمخطوط 1 وكل ما فى اليونانىي هو ٠‏ جح ابرع قاسم معسبرؤجة 
- يضع أسرا . فالوحيدات ع الحزثيات د 1:65 مد 1؟زنمز 
(؟) ص عقدطلطهكام د ١ررقم‏ ترق : 


(؟) خرم فى اخطوط . 
(4) ص : شاعر . - وقوله : «شاعراً بالدون» معناه ٠‏ لبس بأقل استحقاقاً 
للنعت بأنه شاعر . 


١٠١+ 


بالدون » من قبل أن ابى كانت : متها مالا مانع بمنع يون حالما فى ذلك 
مثلا كاللبى هى موضوعة بأن توجد » كحال ذلك الذى هو شاعرها . 

وأما للخرافات المعلولة فالأفعال الإزادية أيضاً معلولة0© . وأعبى بالخرافة 
المدخولة2© المعلولة تلك البّى المعلولين على الاضطرار واحد بعد آخر ليس يكون 
من الضر ورة ولا على طريق الح : ومثل < هذه > يعمل أما من الشعر من 
المزورين المزيفين منهم بسبها » وأما الشعراء2© الآخيار فيسبب المنافقين 40 
والمرائين ؟ وأما 1 م١‏ ب | < وعلل ما2© زعم به اوت المهادات فليس ععمتدون 
بالحرافة فوق الطاقة » وأحياناً وكشراً0© ما قد يضطرون إلى أن يردوا ويعدوا 
الحرافة البى تبى . 

من قبل أن التشبيه والنحا كاة إنما هى لعمل مستكا فققط » لكنبا للأشياء ا غخوفة 
المهولة وللأشياء الحزينة التوجيد» وهذه تكون خاصية أكثرمما تكون من الثناء 
وبعض بالبعض ؛ وذلك أن الى هى عجيبة فهكذا فليكن حاهًا خخاصة أكثر 
من تلك الى هى من تلمّاء نعسها وا بتفق ع من قبل أن الى هى من الاتفاف 
قد يظن لبا هى أيضاً أنها عجيبة أكثر عبلغ ما نرى أنها تكون دفعة بمنزلة حال 

. فوقها : مدخولة‎ )١( 

(؟) ع المدخولة 1ق ممعم يت هعنسورلووامة ., 

(+) ص : الشعر الاحبار. 

(4) المنافقون والمراؤون ح الممثلون . والاصل فى هذه الترجة العربية الغريبة هو 
أن اللفظ اليونانى المناظر هوق 4اجيزمع:ة ودن معانيها : منافق + مأثر ؛ ومن 
معا نيبا كذلك . مشسر ويا 4 معبر أحلام. ؛ ى » كاهن, متاىء 1 ولكن معئاها هنا 
عاد أرسطو ٠‏ نمثل » كوبديدى 0 وكذلك بعتاها عند أفلاطون ف «الجمهورية» سب بي بيه 
ب ) «سخرميدس »> 00> وع .0 

66 تأ كلت حروقها بمسلسب) خرم 1 

(5) ص : كثير , 

(/ط) قى الموئانى 311005 نامع ن كمأوةحت ن ومعتاها ٠‏ « منزلة ممثال ميطوس » س 
فالمترجم ل يفهم المءنى فعرب الأصل على أساس أنه كله اسم علم ! 


(غ) ع ج11 
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الى كان سبب | و ميتة مياطياس(١)‏ عندما رآه وقد سقط » وذللك أنه 
يشتبه0© فى هذه الأشياء البى تجرى هذا المحرى أنها ليس تكون باطلا 


ولاجزافاً0)حبى يازم ضرورة أن تكون هده ازى هى على هذا النحو خرافات 


حصيدة . 
١‏ 
< الفمل البسيط والفمل المركب > 
وقل تو سيل مركبة 1 ودذلك أن الأعمال هى نشسه42) ومحما كأة للأعمال 
بتوسط اللحرافات ؛ وأعنى بالعمل البسيط لذاك الذى عندما تكون هى كما حدث 
هى واحدة متصلة بكون الاح نتقالب (*© بلا التزوير أوالاستدلال ؛ والمركبات 
تعد تلك الى يكون الانتقال فها مع الاستدلال أو الإدارة أو مع كلبما . 
ونقول إن هذه تكون من قوام الكرافة نفسها » حى إنها من الأشياء الى 
تقدم كونها : وذلك إما من الضرورة » وإما على طريق الحقيقة ؛ وبين أن 
تكون هذه من أجل هذه 3 وبين أن تكون بعد هذه -- فرق كبر . 
١١‏ 
< الإدارة والاستدلال > 


والادارة10) هى التغير إلى مضادة الأعمال الى يعملوت 51 قلنا ؟ وعلى 
طريق الحق وبطريق الضرورة » مثل ما أنه ل جاء إلى أديفوس20 على أنه 
يفرح بأديغو س 020 وينشذه من خوقب وفزع أمه20 ء . فانه أ بالشعر على 


)١(‏ ع وونقة حل ورئن]1 

6 ص ؛ ظى هده ., 

() يقرأها م وت : خرافاً ؛ ويصححها م : خرفا . 

(4) ص : تشبها . ظ 

(0) خرم فى الخطوط , < 

)05 اه الادراه | وهونحريف ظاهر , والادارة حت موءةجروعم ح نل موقيعم 
(/ا) ع عوتلع0 حت يندميأة 01 

4 هنا نقص فسد معه ترتيب الكلام » فراجع تر حمتنا عند هذا الموفع . 


٠١5 


ضد ما على » وهو أنه غير ما كان بجابه فى محنه من قبل أنه كان مزمعاً أن 
عوتءع فان <دب> اناوس ل جاء تخلفه مقتله أما هذا على ما ذ كر فما كتب 
به من ذلك - <فقدب> عرض له أن بموت » وأمأ ذاك فعرض له أنه سلم ونجا . 
وأما الاستدلال29 » كما [ على ما ] يدل وينى' الاسم نفسه + فهو العبور 

من لا معرفة إلى معرفة الى هى نحو الأشياء البى تحدد بالفلاح والنجح أو رداءة 
البخت والعداوة ها . والاستدلال | ١80‏ أ | الحسن يكون مبى كانت الإدارة 
دفعة » ععزلة ما يوجد فى سيرة أوديفس 0" وتدبيره . 

وقد توجد للاستدلال أصناف أخرء وذلك أنبا قد توجد عند غير ااتنفسة 
وإن كان الانسان يعمل < أو> 232 وإن لم يكن يعمل شيئاً» فانه يعرضر له 
الاستدلال على الحالن . 

لكن هذه منها خرافة خاصة » وهذه هى خاصة عمل » أعنى ما قيل . 
ومثل هذا الاستدلال والإدارة إما تكون معه رحمة » وإما وف » مثل ما أنه 
وضم أن العمل المدنحى هوالتشبيه وا محاكاة» وأيضاً الفلاح والنجح(4 |وألافلاح 
وح ]| فق <هذه >> تعرضان : 


حو > من قبل << أن >> الاستدلال لقوم << فان منه>> ما هو استدلال 


من إنسان ما إلى رفيقه0*©: وهويكون عندما يعرف ذاك الأمر هوفقط ؛ وأما 


كان مجب أن يكرن كلاه291 ستدلان ويتعرفان » مثلما استدلت ووقفت 
المرأة المسماة أفاغانيا2© على أورسطس0© من إنفاذ رسالته » أما ذاك0© فكان 
حتاج إلى الاستدلال وتعرا فآخر : أعى ف أمر إفاغانما72) : 


600 حد عع15580 مم26 > 101ل نودم" 

(؟) 2د مونةء0 , (©) خرم فق المخطوط . 
(4) يصححهات : ولا فلاح ولا نجح . 

(6) ت : قرينه (5) ص : كليهما 
(/9) أفاغانيا حك ونمكونطم1 عد مس1 


(هم) أورسطس ت ءؤوءع0) جد وبصوعن0” 


(ه) أى أورسطس . 


م 


فهاتان اللتان خخبرنا هما مما جزءا اللحرافة وحكاية الحديث » أعبى الاستدلال 
والادارة واحدزء < الثالثك هو 2002 > انفعال للم والتأثير ٠‏ ولأ والتأثير هو عمل 
مفسد أو موجع بمنزلة الذين < تصيهم © المصا > ثب من الصوت8؟ والعذاب 
والشقاء وأشباه هذه . 


١ 
> أقسام اللأساة حسس الككية‎ < 


وأما أجزاء صناعة المديح فينبغى أن يستعمل بعضها فكما يستعمل الأنواع ؛ 
وأما كيف ذلك فقد خيرنا فما تقدم ؛ وأما بحسب الككية فأى الأشياء تنقسم فنحن 
ترون الآن » وهذه الأجزاء هى : تقدمة الحطب » والمدخل » وتخرج الرقص 
الذى للصفوف » وهذا نفسه هو محاز0© وعبور » وأيضاً المقام40» ؛ وهذه 
كلها هى عامية للمديح» فالى من المسكن وأصناف ويا ز2*) الصفوف /! 

والمدخل أيضاً هو جزء كلى من صناعة المديح » وهو وسط نغمة صوت 
حميع الصف . والمخرج أيضاً هو جزء كلى من أجزاء صناعة المديح » وهو الذى 
لا يكون للصف بعده صوت©2© . وأما محاز الصف فهو المقولة الأولى الذى 


(1) تأ كلت حروفه واضطربت . 

(») يقصد ب «الصوت » هنا حشر حة الموتى الصادرة عن الأبطال وهم يموتون 
على خشية المسرح 

6 مجاز حد الس العنى الحرى هو النحاز أو الطريق ؛ والمعنى المقصود هنا 

: 0 مام ٠‏ ترحقة للكلمة , بتميرنوىدى وهذه معنا هأ اللغوى : ٠‏ ثابت , قاعد , تقبل 1 
لايرم من ا 1 

(ه) ف اليونانى «٠‏ بينا الأناشيد الواردة من المسرح والمراثى هى خاصة ببعض 
أنواع الماسى » . 

مجاز الصفوف ٠‏ يناظرها فى اليوتانى ٠‏ «ونريرة»د ٠‏ أى الأناشيد المزينة ,» وينشدها 
على التبادل تمثل أو عدة ممثلين رئيسيين ثم الكورس كله ؛ ومعناها تى الأصل ضربة 


الصدر علامة الزن , 
المسكون ج المسريح د عونءة > رحريه ( ولعلها تعريب للكلمة اليونانية » ويكون 
صوابها إذت : السكن). (5) ص:صوتا. 0 


١م‎ 


الجميع الصف . وأما الوقفة فهى الحزء ء من الصف20 الذى هو بلا وزن الذى 
لأنافاسطس وطروخحاس©2© ؛ وأما القيئة2© فهى الانتحاب العام للصف الذى ‏ 
: ره 

من المسكن 242 . 

فأما أجزاء صناعة المديح الى ينبغى أن تستعمل فقد خرنا مها فما تقدم ؛ 
وأما البى محسب المقدار وأنه إلى كم جزء بحب أن ينقسء التلخيص - فهى هذه . 
وهى الى لاسا ب ]| لظن ىق بعهبا ظنا وتعضييا الى عرس مها عند 

لذن 

< تصارف الدهر ؛ البطل ؛ الماساة المزدوجة الجاعة > 

فأما من أى موضع يخذ عمل صناعة المديح فنحن محيرون فها يعد ) 

ومن قبل أن تركيب المديح ينبغى أن يكون غير سيط ء بل مزوج » 
وأن يكون هذا من أشياء وفة محزئة | حرقة 220 مملوءة حزناً |» وأن يكون ا كى 
هذه ( إذ كان هذا هو نخاصة المماكاة لمثل هذه ) » فهو ظاهر أولا أنه ليس 
يسبل ولا على الرجال الأخيار0© أن ترى22 دائاً نى التغر من الفلاح إلى 
لا فلاح ( وذلك أن هذا ليس هو موف ولا صعب » لكن خذه إلى ذيلها) 7 


0 انافاسطس جح ع6ومورقمة حس 0 ٠‏ وهو قدم دن قصبردن وطويل .- 


طروخاس جت يم0 20091 اعت ععلاعوم 1 + وهو دن طويل وقصس . 
1 ق مقابل اليوابى + وهسيرة» ٠‏ النشيد الخزين ؛ فلعل أصلها ٠‏ القمسة ! 


1 6( كذا ولعلها ٠‏ حزيئة - والعلم عليه بين المعقوفتين زيادة » لعلها ترجمة 
أخرى أو تصحيح وضع قَْ الأصلن فوق الكادم السابق له مباشرة » وعند النسخ ثانيأ 
اذ كرق صلب الكلام سع ما تحته , 

(+) ص ٠‏ الايخار وهو نحريف بالتقدم والتأخر 

60 37 ا فضلنا أن نصلحها عكذا . 

(4) يقر : إلى دقلها ! «ويقول ٠‏ لعلها : «التى رقلها» ؛ ويقرأها ءت - 
«ذيلها» 0 أو بالأحرى ٠‏ «دبل با 5 وذال الشبىء : هان ؛ وحاله : 
تواضعت ؛ والعنى فى اليونانى : بل يؤدى إلى النفورمنها . 


!٠‏ ولا أيضاً أن ى00) لتغبر "© من لا فلاح إلى فلاح وجح ( وذات أن هذه 
بأدعها هى غير مدعية : وذلك أن ليس فا شبىء ثما جب : لا البى لنحبة الانسانية 
ولا التى للحزن » ولا أيضاً هى ذوفة ) » ولا أبيضاً هى لذين هم أردياء جداً 
من فلاح إلى لا فلاح أن يسقطوا02© ء وذلك أن الى محبة الإنسانية فلها قوام مثل 
هذا ء ولا أيضاً الزن والليوف أيضاً » < وذلك > 0“ أنه أما ذاك هو إلى من 
6 لا يستحق عندما لا يصلح » وأما هذا فالى من تشبه آخدر : أما هذا إلى من 
لا يستحق » وأما اللدوف فالى من الشببه . فاذً ما يعيض ليس هو لا للخوف. 
ولا للحزن » فبى إذأ المتوسط بين هذين . . . 
هو هذا : أعنى الذى لا فرق فيه لا فى الفضيلة والعدل » ولا أيضاً ميل 
إلى لا فلاح ولا نجح » بسبب الحور والتعب ء بل يسبب خطأ ما . وذلك الذين 
١‏ هى فى جلالة عظيمة وف جاح وفلاح , عخزلة أوديفوس 40 وثواسطس (0) 1 
وهؤلاء الذين هم من قبل هذه الأحساب ومشووديزر. 
والحرافة البى تجرى على الأجود فلا تخلو من أن تكون كما قال قوم : 
سيطة» وإما مركبة» وإما تغير د لابه من لا فلاح < إلى > فلاح ؛ لكن بالعكس » 
٠‏ أعبى من الفلاح إلى لا فلاح » لا بسبب التعب » لكن بسبب خطأ وزلل0©» 
عظم » أو مثل الى قيلت | أو | للأفاضل27© خاصة أكير من الأراذل . 
والدليل على ذلك ما يكون : وأولا كانوا حصون الحرافات الذين يوجدون 
لكما يظنوا ؛ وأما الآن فقد تركب المدمحات قليلا عند البيوت مثلما كاله 
٠‏ بسبب ألقامان » وأوديفس» وأورسطس » وما لا غرس» وواسطس [18 أ ]ء 
)١(‏ ص : أروى . 
(؟) فوقها : للنقس . 
(©) تا كلت حروفها فلم تتضح . 


(غ) أود يفوس حت عونلء0 عب 01م 61 
(ه) ثواسطس د اعووغ و15 جد ورسصمؤد6 


() يقرأها ت : ذلك - وهو غير صحيح . 
(؟9) ص ٠‏ قيلت الأفاضل ... الأرذال . 


١٠ 


وطيلافس20© » وسائر القوم الأخر » كم كان مبلغهم ممن مرت به المصائب 


ونابته النوائب أن ينفعلوا ويفعلوا أشياء صحبة . 
وأما المديح الحسن الذى يكون بصناعة هو هذا التركيب . 


ولذلك قد عخطىء الذين يلزمون أوريفيدس2© اللوم من قبل أنه جعل 
مدانحه على هذا الضرب » وذلك أن كثيراً ثما يوئول بالأمر إلى لا فلاح ولا نجاح 


وإلى شقاء البخوت » وذلك كا قلنا . وأعظم الدلائل على ذلك ما هو مستقم 
أن هذه الآشياء الى تكون من الحهادات ومن المسكن292 ترى مبذه الخال : 
غير أن هؤلاء يصلحون الحطأ » وإن كان أوريفيدس دبر هذه الأنشاء تدب درا 
حسنا » إلا أنه قد يرى أنه أدخل فى باب المدائح من الشعراء الآخر 

وأما القوام الثانى قد تقول فيا عضي القوم0©© ألا أوق ؛ وهى مضاعفة 
اق قوامها » عمزلة التدوير الذى للجوهر2*© » وإذا حصلت على جهة الرواية 
من التضاد فقد يظن با أنبا للأفاضل جداً والأرذال . فأما الأولى فسبب ضعف 
المعر وف0© يشيطرا ؛ وأما الشعراء فعندما مجعلونها للناظرين موضع الدعاء . وليس 


)١(‏ القامان عت همفممولمة ‏ د عيرق 
أود يفس حت عونلع0 حسد وردوعياة01) 
أورسطس جح اعنوع02 00ح وررووعج)"” 
ما لاغر سس عد عموه 81616 حت وووبنوغزع81 
تواسطس د عأوع و1 ح لاررعوؤن8ة 
طيلافس ‏ ع عذمن1م2 ححد ووبء نز 

(؟) أوؤريفيدس - علزرضضن8 


(+) الجهادات ٠‏ المسابقات حت وبق ئ 

المسمكن : السرح م جويدهت وبعناها اللغوى ٠‏ كوخ ؛) لخيمة » حاأئوت , ل 
ولعل صوابها ٠‏ السكان تعريياً هذه الكلمة ٠‏ بريه . 

(4) ص : القوام - وصوايه ما أثيتنا كا فى الأصل اليونانى . 

(ه) هنا اليونالى ٠‏ هممهنة0 1 وعملظه»: ممنحمية باموع«مثه ودع جقتحرة 5 
"أى : تلك الى لها استدارة مزدوجة مثل «الادوسيا» .. 

)١(‏ ف اليونانى ما معناه : ولا تحل فى القام الأول إلا يسيب عواطف الجمهور 
لأن الشعراء يتكيفون مع المشاهدين ويؤلفون وفقا لأهواء هؤلاء .- تيطراجت ووعئع6 
(ق حالةالجمع ) المشاهدون ؛ الجمهور , 


مخ 


<2 


هذه هى اللذة من صناعة المديح » لكنها أكير مناسبة لصناعة المجاء ؟ وذلك. 
أن هنالك فالأعداء والمبغضون هم الذين يو جدون ق الكرافة بمنزلة أورسطس, 
وايغب طس 00 اللذين عندها صارا أصدقاء قُْ اخخر الأمر قل تديأ © ويقال. 
فهما فى القمسة0© : أمر الميتة لا واحد من رفيقه وقرينه2؟ . 


١ 
>> الحوف والإشفاق ؛ تصادق الشخصيات ؛ التزام مود الشمر‎ < 


فأما كون الذى للخوف والحزن فائما حصل من البصر » وقد يوجد شىء 
ما من قوام الأمور ما هو منذ قد الدهر وهو لشاعر حاذق . وقد ينبغى أن 
تقوم الحرافة على هذا التحومن غير إبصار حتى يكون السامع للآمور يفزع 
وينتهى ويناله حزن عندما يسمع خرافة أوريفيدس من النوائب التى ينفعل مما 
الإنسان » وإن كان ذلك الشاعر إتما أصلح هذا بالبصر » وعلى أنه بلا صناعة 
وما هو متاح إلى مادة . 
ومهم من يعد بالبصر لا الى هى للخوف » لكن الى هى للتعجب 
فقط . من حيث لا يشاركون صناعة المديح بتبىء من الأشياء » وذلك أنه ليس 
بنبغى أن يطلب من صناعة المديح كل لذة » لكن التناسب . فأما فى تلك 
الى يعدها الشاعر بالنحاكاة الى تكون بسيب اللذة من غير حزن وخوف فهو 
معلوم ؛ فاذن”*> هذه الخلة ينبغى أن يفعلها فى الأمر . . 
وهى أن نأخذ أ تما هى الأشياء غير الصعية من لوقب الى تنوب »+ وأعما 
هي الى برى أنبا يسسرة . 
وذلك أنه قد يحب ضر ورة” أن تكون مثل هذه الأفعال الإراديةإما للأصدقاء 
بعضهم إلى بعض » وأما للأعداء ء وإما لا لموالاء ولا لمكلاء . فان كان إنما 


يكون العدويعادى عدوه » فليس ثىء فى هذه الخال ما حزن » لا عندما يفعل, 


)١(‏ ص أوسطس وأ ليسطس وقد أصلحنام مسب اليوثالى *ع>0لمابناظ أه: و مع00” 


(؟) ص : القيئة .- راجم تعليق س ص ٠١*‏ . 
زع) أى ٠‏ لاقائل فهها و" ولا مقتول . 
(ع) قرأهات : قادر- وهو غير صحيح . 


١١ ؟‎ 


ولا عندما يكون مزمعاً على أن يفعل . غير أن فى التأثشر نفسه[ هاب | والألم 
لا يكون حالم أيضاً ولا على أن كانت حالم حال الاخختلاف . وأما مبى انختار 
التأثئرات والا لام ى الحبا بات والغمبين » ممتزلة إما أن يكون أخ يقتل الأخ » أو 
ابن للأب » أوأم لابها ؛أو أبن لأمه» أو كان مزمعاً أن يفعل شيئاً آخر من مثل 
هذه » فقد محتاج فى مثل ذلك إلى هذه اللحاة » وهو أن تكون اللحرافات الى 
قد أحذت على هذه لا نحل ولا تبطل؛ وأعنى بذلك مثل أنه ليس لأحد يبطل 
من أمر المرأة المعروفة بأقاوطيمسطر 200 أنه لم تئلها المنية من أورسسطس » 
ولا للمعروفة بأر يفيلى0" من ألقماون0" » وأما هو40© فقد بجد| ه | أيضاً الأشياء 
البى أفندتأنما قد استعملت على جهة” جيّدة . ولنخر معبى قولنا إنا نقول قولا” 
على جهة الدودة إخباراً أوضح وأشرح . 

فالفعل الإرادى تكون حاله هذه الال ٠‏ سما كانوا القدماء يفعلون 
ويعلمون المعروفين ؛» كا فعل أو يفي ©© عند قل المرأة المسماة ميديا0) 
3 . وأما معنى ألا يفعل بالإرادة عندما يعرفون وأن يفعلوا من حيث لا يعرفون» 
ُ يعرفون أنحية والصادقة خراً فهو حال رديثة » وهذا كحال سوفقله (؟) 
وأوديفس . فهذه هى خارجة عن القيئة0© نفسها ؛ وأما ما هو فى المديح فبمتزلة 
القاماون0*© واسطودامنطس » أو حيث يقول على تحو الضربة لأودوسيس0©. 


0١‏ أقلوطيسطر عد عنم مسععان0 عد ووم مس1 

(؟) ص : باان بعبللى -- وهى 201©315 

(ع) ح ووؤمواة جد بممعبرحتة*” (غ) أى الشاعر .. 

زه ) حت 181111010 ْ (5): ميديا ب 211606 اع 816 

)7( سوفقلسى حد علءمطوه5 .,- أود يس حل عونئلم | 

(م) تقابل فى أاليونابي +٠‏ عبرتوة - عصرومل أى السرحية ومن معانسيا اللغوية + 
فعل » شأن » واجمب ء النزؤام - ول نبتد إلى قراءتها الصحيحة . 

(ة) حت الو لعدثق* ح ررمغرص اث أسطودامتطس حت مجحو ل ممم 

)١ -(‏ قف اليوئانى: 08 مأ لردموة نّم م 6 ومجوباع 11 0 أو : طا لاا حونوس 
فى «أودوسوس الخير بح» . 

وطا لا حونوس 5 1 هو ابن أود وسوس وكر كيه ععنن »2 وقد مسضى 
إلى انثا كا عدا عن أبيه م وجريةه جرح ميت وهو لايعرف دن هوا. وقد عالج 
سوفقليسس هذا ا موضوع ف رواية ورتذده ةحوجف” وتاعومدة0 


وأيضاً الى هى ثالثة نحو هذه ؛ فهى أمر ذلك الذى كان مزمعاً أن يفعل 
شيئاً من هذه الى 20 لا برء لها » فانه يدل قبل أن يفعل بسبب فقد الدرية 
بالمعرفة ولأشياء خارجاً عن هذه تمرى على جهة أخرى . وذلك أنه قد يجب 
ضرورة إما أن يفعل » وإما ألا يفعل . وإذا فعل فاما أن يفعل وهو عارف» وإما 
أن يفعل وهو غير عارف » بل مزمع بأن يعرف . 
وأيضاً أما للذين يعرفون. وأما للذين لايعرفون . فن كان من هوئلاء لابعروف 
وهويعى 7"كولا يفعل فهو أرذل » ودلك أن نشيده حينئذ هوبش © كريه» ولس 
هوداخخلا فى باب الماح ؛ من _قبّل أنه قد كان اعتير . ولذلك ليس إنسان أن يفعل 
على جهة التشابه إلا أقل ذاك» عنزلة ما « بأنطيغونى » < من موقف هاون 
بازاء قريون >9© . وأما معنى أن يفعل بالارادة فهو الثانى : والحر لمن هو غير 
عارف بأن يفعل أن يكون إذا فعل أن يتعرف » وذلات أن الكراهة حيئذ والبشاعة 
لا بداتياته ؛ وأما الاستدلال والتعرف فهو أعجب وأجود . 


وها < هوب أصلح وأجود هوج ما يروى » أعبى ما كان ُْ الموضع 
المسمى « كرسفنطس 2206© من الرأة المسماة0© ميروفا » فيا كانت مستعدة 
لقتل أحد بنهاء إلا أنهالم تقتله» لكن تعرفت فى الموضع المعروف «بايفيغانيا)0© . 
< أنها > أخت لآخها ؛ وتعوف» ف الموضع المسمى« ايلى 4260800 الابن أمه » 
وتعرفها عندما كان يريد إنشاداً ورواية . 


)١(‏ لا برء ذا : لا يمكن إصلاحها حت ومعمي ةق 

(؟) يتخرحات + ايعد. (9) يقرأها ت 

(4) ص : بأنطيفونى لقريومن - وقد أصلحناه أخذاً عن اليونانى وآعمون ‏ 
باسدراف وقريون جد بسع وع] 

() ص : الميسمى اسسلو فبطس - وق اليوثالى ٠‏ وسبؤومعوبد يم لمم وهذا 
أسم مسرحية مفقودة دن مسرحيات يوريميدس . 0-0 

(5) ص : المسمى ميروا ‏ وف اليونانى «مووء30 1 حت عرميعاة 

(!ا) ص : المعروف مااسعاعها ‏ و«ايفيغانيا» ليوريغيدس أيضاً » وهى: عندغهنطم1 
حح الجاع باع باب 1" 

(4) «ايلى» عت غلاء3ة ح ريدج“ وهى مسرحية لايعرف من أمرها ثىء . 


1١١ 


فلهذا السبب عندما نوهت وتكلم [ 1١4‏ ]عا ء أعبى بالمدا؛ 
منذ قدم الدهر ليست عند أجناس كثيرة ويباحث عنها » لا من الصناعة » 8 
من أى حال كانت مما وجدوا وأعدوها بالحرافات » فقد يضطرون أن 
بنقلوا هذه فى مثل هذه التأثيرات وال لام الى تعرض لا محسب الحواص . 
وأما فى قوام الأمور » وكيف ينبغى أن يكون الذين يركتبون الحرافات » 
فقد قيل قولا كافياً . 
١6‏ 
2 الأخلاق ؛ الاحتهال والضرورة ؛ « الإله بالأله » > 
فأما فى العادات فلنتكلم | الآن فنقول : إن العادات التى مها نتعرف الحق” 
ونستدل عليه أربع : الأول مها هو أن تكون العادات جياداً » ويكون كل 
واحد منها ‏ إن كان.قول الأمر الذى هو أعرف قد يئثر بالفعل الإرادى فى 
الاعتقاد شيئاً أن تكون حال كل واحدة من العادات هذه الخال. واللسير والحيسل 
إن كان موجوداً فهو موجود خيراً ف كل جنس . وذاك أنه قد توجد مسر أة جمدة 
وفعل جيد . هذا على أنه لعله يكون هذا منهم ذال وهذا ريف , 
والثانى ذلك الذى يصلح . وذلك أن العادة الى هى لارجال قد توجد » 
إلا أنها لا تصلح للمرأة ؛ ولا أيضاً أن ترى فا ألبتة . 
والثالثة الشبيه بذلك : أن الذى له هذه العادة غير ذلك الذى له عادة 
جيدة إن 220 كان قد يصلح أن يفعل أيضاً » كا تقدم فقيل . 
وأما الرابعة فذاك المتساوى . وذلك أنه إن كان إنسان مما يأنى بالتشييه 
نا كاة مساوياً0) » ووضع مثل هذا الخلق كذلك على جهة التساوى فقد 
يجب أن يكون غير مساو . 
وأيضاً أما مثال رذيلة العادة فليس هو ضرورى » وذلك كنا كانت الرحمة 
لأورسطس 0 والحزن عليه . وما كان غير لاثق هو أنه لما كان يصلح 
)١(‏ ت : إذ. (؟١)‏ ص ٠‏ بالتشية ... مساو . 
(؟) أورسطس ح هفنومين 


١6 


ويطابق مثل توح أوديسوس على المعروفة20© ب ١‏ أسقلى » البحرانية » ولا أيضاً 
النصئصة ودلحيسر(!)2 المعروفة ميلاناق0) ؛ فأما الذى للامتساوى فكحال 
ايفيغانيا»ى دير المعروف [ ببنات] بأولى0*»: وذلكأنه ما تشبت تلك الى 
كانت تتضرع تلك الأخيرة / ظ 

وقد يجب أن يطلب داعا محرى التشابه كنا نطلب ذلك فى قوام الأمور 
أيضاً : إما ما هو على الحقيقة » وإما ما هو ضرورى » وإما الشبيه . وعند 
هذه تكون العادة ضرورية أو شيماً"؟ . 

ومن البتيّن أن أواخخر الحرافات20© إما ينبغى أن تعرض ها وتنوبها م نالعادة 
نفسهاء ولدسركا حال فما كان من الخيلة عند «ميديا)80وكما كان إلى «الياذس»0") 
من اتقللاب لماكب ء لا للغرق ؛ لككن إنما ينيغى أن نستعمل مو حارج القيئة2 1 
وآخرها الخيلة إما عمقدارما احتملوا هؤلاء المذكورين » وإما عبلغ مالا ممكن 
الإنسان أن يقف ويعرف أو بمبلغ ما حتاجون أخسيراً ف المقولة أو القول . 
وذلك أن كل شىء يسل إلىالآلحة |[ 88١ب‏ ] ينرى ويبنصر ؛ فأما ما هو 





(1) المعروقة » فى المخطوط : المعرفة . 

اسقل البحرانية عد ولذع:ة 0 بوث و « اسقلى » هى ديترميوس لطيموثاوس 
الملطى » ويتضمدن مدا شح أودوسوس ٠‏ 

وقوله ٠‏ البحرانية ٠‏ نسبة إلى البحر لآن اسقلى تنين يحرى ورد ذ كره فى «الاودسيا» 
بوصفه تنيئاً ذا عشرة رؤوس وإثنى عشرة قدما, وكان يكدن ق مضيق صقلية » ى 
مواجهة كريبدس 2 وقد اختطف واللهم وهو على وصيد كهفه ستة من رفاق 
أودوسوس 1 ئ, 

(؟) التصنصة : من نص الحديث إليه ٠‏ رقعه وناقشه , أو مدن ٠‏ ناصه ٠:‏ استقمى 
عليه وناقشه , - أما ملحس ٠‏ فلم نمتد إليها ؛ ويفترض مرجوليوث أنها : تلخيش 
بالسريانية يعبى : 95م . ظ ظ 

(+) 2 مممناهمغ84 (4). د عتمغونطم1 

() ص ٠‏ دير المعروف ببنات آوى . وق اليونانى + معوججة لقننقة :35 : 
أى ٠‏ « مثل ايفيغانيا ى أوليس , لأن ايذيغانيا المتوسلة لاتشبه مطلقاً ايفيغانيا كما 
تبدو من بعد ق مجرى المسرحية ». - قأصلحناها كما ترى : أولى - أوليس . 

() ص : شبيه - معنى ٠‏ محتمل ١١ ٠.‏ (7) فوقها : حكاية الحديث . 

(م) سس مل#مميك . (4) ص :اسلس1 )٠١(‏ كذا ! يمعنى السرحية 


15 


خخار ج عن النطق فلاينبغى أن يكون ف الأمورء وإلاكان هذا المغنى خارجاً عن 
المدائح ع عتزلة ما كان ما أ به أوديفس من محاكاة سو فماس حريصاً (0©, 
والتشبيه واغاكاة هى مدائح الأشياء الى هى فى غاية الفضيلة » أو كا 
مح أن يشيا2" المصورون الحذاق” الحياد ؛ وذلك أن هثلاء بأجبعهم عندما 
يأتوان مُصتورهم وخلقهم من حيث يشبود تون بالرسوم جياداً » كذلك الشاعر 
أيضاً عندما يشيه الغتضانى والكسالى بأتى هذه الأشياء الآأخر الى توجد خم قُْ 
عادام م ء فعلى هذا ينبغى الحذاف أن يأتوا مثال الصعوية »2 عنزلة ما أبان 
أوسر وس من تبر أخيلوس20© . 
وهذه ينبغى أن محفظ ؛ ؛ دمع هذه أيضاً الاحساسات الى تلزمهم ق صناعة 
الشعر من الاضطرار » وذلاك أن كثراً ما قد يكون فى هذه زلل وخطأ . وقد 


تاق ع 


تكلم فبا كلاماً كافياً ف الأقاويل الى أنى ما . 
١‏ 
<> فى الاستدلالات > 
وقد تكلم أيضاً ى الاستدلال. وأما أنواع اع الاستدلالات فا أولا” ذلك 
الذئ هو بلا صنااة 3 وهو الذدى يستعمله كثثرون سيب الشك42© .ع حرودو 
الذى يكون >> بتوسط العلامات . < أ > ماكان مها مني يئة0*© » فبمئزلة0 الحرية 
الى كات يتمسلتٌ مب المعر وفون يغاغانس 312 ع أو الكوا كب عمزلة الى 


.. فأيضاً والتشبيه وانحا كاة‎ ٠ كذا ! ويقترح م‎ )١( 

(؟) ص ٠‏ سسهوا - وصوايبا اللغوى : يشبه . 

(©) فى اليونابى ٠:‏ كثل أخيلوس عتد : عند أغاثون وأوميرس ٠‏ معنتنة بنع دوآه 
ع0 جوزتن 0" ع2 ج80 نم ظ | 

(4:) ترجمة حرفية لقوله : جماومحة 81 ويقصد : لعدم وحود خير مها أو ٠‏ 
لعدم وحود ما هو أفضل . 

(ه) متهيئة : أى : بالأطرة . 

01 أى أبناء الأرض : ج157 وهم أهل اسبرطة عصدمة ؛ وقد تولدوا سن 
أسئان التنين الى بذرها قادموس . وهذا النص الدى أورده أرسطو اقتبسه » دن مؤلف 
مجهول لنا . ظ 


يد 


| ١م‎ 


« بثواسطس ©١021‏ الشببة بالسرطان ومنبا ما هى مقتناة ممتزلة البى تمسلك باليد 
وتوضع على الحسم عنزلة الطوق0© فى العنق والسيف باليد ١|‏ 

وقد ممكن أن تستعدلل هذه إما بالفاضلة منها » وإما بالرذلة ٠‏ عيزلة 
ما عرف أود وسوس بالبثرة التى كانت فى رجله من مرببته [على جهة أخرى ] 
ومما حزره على جهة أخرى . وذلك أن منها ما هو فى أمر التصديق أكثر فى باب 
انصناعة » وحميع هذه الى هى أمثانها ؛ وما ما يوجد فما الإدارة والتقليب 
أكثر: ء مثل أن هذه الى تكون بالتغسل أجود . 

والثوانى الى علمها الشاعر لهذا السبب بلا صناعة مثل جانب22© المعروفة 
بباعانيا©» » وهو الذى به استدلت إباغانيا© أنه أرسطس0© . وذلك أنه 
أما تلك 22 فبالرسالة إلى ذاك ء وأما هذا0© فيخر مما يريده الشاعر ؛ لاالحرافة 
وحكابة الحديث . وهذا السبب صارهذا بالقرس من الزلل الذى خسر به . وقد 
يوجد آخر يقتضب نجسب هذا الرأى »؛ وهذله فيا قاله سوفقاس من أنه سبع 
صوت ساعد عنهن . 1 

والثالث هو أن يكون ينال الانسان أن محس عندما يرى » كالحال فها 
كان بأهل ديقوغائس فى ققدرس0© : فانه قال إنه لما رأى الكتابات بحى ؛ 
وكذلك أمرأهل القينس2"7© من القولء فانه لا سمع العواد [140 1 ] وتذكرء 
دمع 0117 ؛ ومن هناك عرف بعضهم بعضا 1 


)١(‏ ع ممعومم ل وعمؤد6 وهوابن فيلوفس ووماء5 وأخو ا تريوس عنجاث 
(؟) فوقها : أو الئقة . (©) فوقها ٠‏ ظهر . 

(؛) ص ٠‏ ناعانا ب وهى غتمغهتطم1 

(ه) - عنتمغونطم1. (5) حت عنوعع0 

(9) أى : ايفاغانيا (84) أى أورسطس . 


زه) قَْ اليونابي * نان باع بو اناك غ101 مامأو لمر بع أى ق مسرحية « قرس » 
التى ألفها الشاعر ديقوغانس » وهو شاعر مآس عاش ق القرن الرابع ق .م. ولم يبق 
لدينا منه إلا بضبعة أشعار ٠‏ وموضوع هذه المسرحية هو »2 فيا يان » عودة طويقر 
قت نا 1" إلى سلامين بعك وقَأه طيلامونت تتمتسقلة 1" ٠,‏ 

)0 6 جح ومووصعات بد حويداعو مر 


, راجم «الأودسيا» النشيد الثادن » أببات و مه وما يليه‎ )1١( 


١١مل‎ 


وأما الرابع #امخطر بالفكر عنزلة أنه أتى مدن" هو شبيه بالمكفنين لانسان : 0 


ولى يأت أجد يشبه إلا أرسطس27 , فهذا إذاً هو الذى أنى . وأما السو فسطاق 
فعندما نظر فى الأمور نظرأ كثيراً قبل إيباغانيا2؟© على الحقيقة ظن بأرسطس(20 
أنه هو نفسه فكر أن أخته ذا حت » وأنه عرض أنها إئما كانت تضحى له. وقال 
أيضاً ثا أودقطس0© أنه عندما لسفيندس 229 من أنها عندما جاءت ونظرت 
إلى الموضع فكرت فى باب القضاء وأخطرته بباها أنه ميعهن مذا قضى عليم 
أن مين (*) ٠»‏ ودلك أنهم يتخر جولك بالأمر : 

وقد يوجد ضرب آخر أيضاً مركب <هو> المأخوذ من مغالطة القياس 
البى لثااطرن0© ممسزلة هما فى دون من أمر « أودوسيا ذلك المبشر الطاهر) ؛ 
وذلك أن من القوس زعم أنه ليس عكن إنسان آخر . فقد قال ذلك الشاعر , 
وار أيضاً الذى أتى فى ذلك قد خمر فيه فى أمر القوس ليعرف مال يروا ما القول 
أنه بتوسط ذاك كانت تعروف 2 فى هذا كانت المغالطة فى القياس . 

غير أن الاستدلال الفاضل على كل شبىء فهو المأخوذ9© من أمور الفعل 
الإرادى » ولِذلك مثل هذا أرى سوفقلس ف ١‏ أوديفس » وف ١‏ إباغانيا » أيضاً . 
وذلك أنه قد كان يريد على الحقيقة أن يدون فى ذلك كلام. وذلك أن هذه 
الأمور هى وحدها فقط بلا أشياء معمولة » وبلا أشياء فى التق . والثانى 
من القياس . 


١/ 
>> إرشادات لشعراء الما سى‎ < 


أمام العيئين جداً ( وذلك أنه على هذه الحهة عندما يرى الشاعر على ما عند الأمور 


)١(‏ جح عنوعع0ن (؟) ح- عنومغوتطم1 

(ع+) حت ععيعلمفط1 جد ووعبروقمع 6 

050 هنا تحريف ونقص ؛ وهده الكلية تقوم مقام يات لاع بدا 2ط 
() ص : مس ! 


(5) تعريب ماى النص : جموعمءة 5م أى باق المسرح دوج توغ 6 
(0) ص : فهى المأخوذة . 


١١14 


١ع‎ 


» المعمولة أنفسبا » وعندما يصير هناك محد الثى ء ازأؤلى؛ والأحرى والأجمل‎ ٠ 
4 ©1( ولا يذهب عامه ألبئة المضاد مله . ودليل هلأ هو ما يكت به لقارقينس‎ 
وذلك أن ذاك صعد فمأ يقال إلى ذاك كأنه صاعد من إيار 0 ع أى من الميكل‎ 
من حيث لم يكن يرك » وكان يذهب على الناظر ؛ ووقع فى الحيمة وعندما‎ 
يصعب السامعين فى هذا ) ممقدار ما كآنه مكن كان يفعل مع الأشكال على‎ 

م محرى الاذعات والانقياد . 

فالذين هم فى الا لام هم فى طبيعة وا واحدة بعيئها » وإن كان الذى ف 
الهزائز يتعذب ويتقلب وكان الذى يتسخط بالحق يتصعب . ولذللك فإن صناعة 
الشعر هى للماهر 4 مها للذين ه, يلهين العقول » وذلك أن هؤلاء مهم 
من هو بسبط عحسن 2 » أعنى فى الأقاويل [ ٠4١ب‏ ] والحرافات الى عملت . 

ا وقد يجب عله هو أيضاً أن يكون عندما يعمل أن يضعها على طريق 

الكلية » ومن بعد ذلك أن يتخذ تدخل شىء وأن يركب . 
وأعى قولى أن يكون معبى الكل ذا الحو كالحال فى أمر ايباغانيا0؟» 

عندما 6 سرت صبية “ما وأخحفيت لكما لاتظهر ؛ قامت عن المنتحورين ووضعت 

فى بلد آخخر فوق إلا م2 © د ويه قد كانت السحة جرت ق ذلك البلد أن يضحى لله 
ضحاياء واقتنت هذا الفوز . وق زمات ما بالأخرة عرض أن ورد"© أخوها 

وجاء من قبل أن الوا الى أخطأ من قبل أن العلة هنا للك خارج عن معى الكل ؛ 

وى اللد أيضاً الذى عملت فيه هذه قا رأى 002 شه غير الحرافة مما نير به 

زعم : فقلل الآن إذ قد حعث.ولمذا أخذ وقدم ولم حر تعرق أخته : فان على 








(؟) جح م«ممنعمة . 

0 تعريب اليوئانى ٠‏ 005غ6] 65 أى من الميكل . 

(©) ص : بحس ! 

(غ) جح عندنونطم1 ظ 

6 قار ت تصويبها ٠‏ القادء . - وقد وقدتكونالقائم بمعنى : الكاهن 2 أى 
القام على أ ااه فى الميكل . 

)5 ت يقرأها قدم - ؤلكن ن الرسم فاطو يدل عليه . 

(/7ا) ت ٠‏ فماذى غس الخرافة .. 


5 


مايعمل أوريفدس للمينة -_ أوجه على مذهب الحى أعواج )١(‏ كثيرة 4 
قال إنه ليس أخته إذا كان يجب أن ينحر لكن هو أيضاً قد كان يجب 
عمتثل فيه ذلك » - ومن ها هنا يكون الخلااص . 


ومن ذلك تدخمل أسماء قد وصفت وفرغ من وصفها » وتكون الأسماء 
اأدإخملة مإ أسمية 3 عله ما لأورسطس ؛ وهو الذى لذبيرهة كات احلاص 
بالتطهير 50 


إلا فى القينات الدخميلة هى معتدلة» و < أ > ما صنعة الأنواع فى هذه 
فتطول . وذلك أن لأودوسيا فالقول ليس هو بالطويل. فانه عند ما شخصر. 
إنسان وغاب سدين كثيرة قد يتوق 0©عن فوسيدين22© » وقد كان وحيد < 21> 
وأيضاً فان حال 8 كانت حال أنه الآمر معها أن باد حميع أملاكه فى الطاب 
والأملات0*© وأن عكر ون به ونحونونه . وأما هو فبلغ بعل أ؛ نا ناه انسبة 602 كثراً 
ولما تفرق أناس ما » أما هو فسقًا سقيا0) عظيا ونيجا وتخلص »ء وأما أعداوه 
فأبادهم 

فهذه هى نخاصة هذا ؛ وأما الأشياء الآخر فهى دخيلة20 , 


)١(‏ يقعرح م : اعراج ؛ وت : إفراج وكلاهما بعيد الاحتال . - ومن نرى أن 
فى الكلمات ٠‏ رادج ق اعواج الشسرة » تحريفاً 58 11 » ويكون قد نظر إلى - 
عتيهين11 على أنها بمعنى « كثسرة» 2 وما لك أنها من ج26 (ع نوع ) » وتكون 
ترجة أبى بشرهكذا : أو على مذهب ألحق أنواءاً كثيرة !! 

(9) ص : بالطهس . 
(؟) ص : سعاى ! ويقامرح م : ينقاف » وت : يوق . - وهى فى الود 
عحنى يحفظ . 

(غ) جب رورمل زعوهن12 

() كذا ! وق اليونانى ما معناه : فى المنطاب وأضحى ابئه صريم حبائلهم . 

(5) ص : نيه 

2» شتى شقاءأ) » وهى قف اليونانى معنى : هاجم‎ ٠ فشقا شقياً (أى‎ ٠ وتقرأ‎ )١( 
. مل عليهم‎ 


(م) دخلة - ملاقؤمامئغ 


١5١ 


؟ 


مع؟ة أ 


١/ 

< العقدة والحل ؛ أنواع اللأساة ؛ مدى الحرافة والمأسأة > 

وكل مديح فشىء منها حل ؛ وشىء ما رباط ؛ أما أشياء الى من خارج 
والأفراد من داخخل فى بعض الأوقات فالرباطات الى من الابتداء إلى هذا 
الحزء » وهى تلك البى هى أقلية210 » ومنها يكون العبور إما < إلى > النجاح 
والفلاح ؛ وإما إلى لا نجاح ولا فلاح . وأما الاتحلال فهو كان من أول العبور 
إلى آتخره » كحال رباط ثاوداقطس0© فى لونى29© . أما الارتباط فاللى تقدمت 
فكتيت وأخنذ الطفل وأيضاً والتى علما ؛ وأما الاتحلال فذاك الذىهو من لونقى 
إلى الموت وإلى الا نقضاء . | 

وأنواع المدائح أربعة أنواع (وهذا كله قيل إنه أجزاء©» أيضاً 0) : 
فأحدها مقترن 50 ؛ والآخخر الإدارة والتقليب الذى فى :الكل والاستدلال ؛ 
والآخر هى انفعالية » نزلة أفثوطيدس وفيلوس29 أيضاً » [ ١4١‏ 1] والرابع 
فأمور فو<ر > قيداس وأفرومئيوس20©» وما قيل هما وهو أن الى ق 
الححى هى متحنة زنة ىق كل شىء . 

'وإنغ يكن هكذا فهى لامحالة ف أشياء عظام وكشرة » وإنهم سيتمون40» 


)01 كذا ! والعنتى فى اليونالى : ٠‏ «أخيرة» » ولمذا يتئرح م اعادا على أبن سينا ينا + 


و«الغاية» . 
(؟) ع عععل60 10 ٠‏ 
(+) ص »: اوعى - وهو تحريف إذ هو فى اليوتانلى : إع«سدة 
(4) ص ؛ آخر أنصا . 
(ه) ما بين القوسين يقال إنه مقحم على نص أرسطوء لآن أرسطو كان يميز 
سعة أحزاء ف المأساة . ولابد أن يكون الاقحام إذن قبل القرن السادس المسيحى الذى. 
"مت فيه الترجمة إلى السريانية ومنها نقلت إلى العربية فى هذه الترجمة التى أمادنا , 


)5 افثوطيدس ح م0168 ؛ فيلوس حد وناع11:2 ., 
7( فورقيداس -- عقوو 4 أافرومتيوس 2 وننع0إنيره1190] . 


(م) ص ٠‏ يتنمون - والضواب ١١‏ أثبتنا مسب امعنى ف اليونانى . - وف ت فه 
المامش .9 يغشمول . 


١٠م»‎ 


ويقسمون الشعراء على جهة أخرى كا الآن ؛ وذلك أنه لما كان فى كل جزء 
وحيد شعراء جياد حلااق: م يوهلون كل إنسان تلييره حاص وقد ينبغى 
أل يكون هر يؤهلون كل إنسان للخير الخاص به . 

وقد كان جب ألايكون لامديح آخحرء وهذا أن يقال للخرافة . وهذا 
إذا كان موجوداً فتأليفته(1) وحله هما بأعيانهما . وكثيرين عندما ألفوا وأقرنوا 
محلون حلا حسناً » وإما على جهة رديئة إن أمسكا كلبما بالتبديل . 

وقد يجب أن يتذكر 14 قد فيل مرات كشرة ولا يفعل تركيب المديح 
المسمى افوفيوايقون9© - وأعنى بايفوفيايقون الوزن الكشر الخرافات ‏ مثل 
أن يعمل إنسان الخرافة الى من : إيليادا » كلها . وذلك أن الأجزاء هنالك 
تأخحذ بسبب الطول العظم” اللائق والأولى . وأما فى العساب0© فيكون النظر 
خار جا(4) عن الثىء كثراً . والدليل هو هذا وهو أن عمبلغ الزيادة الى 
لا يليون (*؟ عملوها مجملما لا بالأجزاء » كما عمل أوريفيدس202© بناونى 00 
ويس كنا عمل اسكيولو س 90 من أنهم إما أن يقعون0© وإما أن مجاهدون0» 
جهاداً رديئاً » من قبل أن هذا من الحيرات7'© وقع . ْ 


: دمع جح العقدة ؛ ومن معانيها اللغوية » عقصة‎ ٠ تناظر ق اليونابى‎ )١( 
! «الصسه‎ ٠ نسيج » ثر كيب » حيلة ؛ الخ . وق المخطوط‎ 
(؟) عح نيرام مغ‎ 


(+) تناظر .٠‏ امهلرقوة عدمع غ8 بخ أى الدرامات . 
وإذن تقرأ ٠‏ القينات , 

(4) ص : خارج . 

(ه) جح بوون11" وهو الاسم القديم لدينة طروادة , 

(5) عد علن1صسد8 

() ص : ساربى - وصوابها كا أثبتنا وأقا لليونانى : :6ف 

(4) ص ٠‏ أسكربوس - وهو 1 ح-ه 000 

(5) صوابهما : يقعوا » يجاهدوا , 

)٠١(‏ قى النص * ونير ج5000 بحم ومومؤقغ بأمقنعما أمبد أعحةٌ أى ٠‏ لآن أجاثون 
نفسه إن كان قد أخفق فلهذا السبب وحده . - فالمترجم السريانى والعربى لم يثهما 
إن كلة دقن جة” هنا امم علمم » بل ظناه صفة , ثقالا » الخيرات .. 


١2 


0 


فى الإدارات وف الأمور البسيطة يستدلون ويتعرفون حقيقة هذه التى 
يريدون ونحبون على طريق الز هو2©؛ من قبل أن هذا هو مدحى ومن شأن 
كيه الانسانث 7 وهذا مو حوذ م اخدع حكم ََ عيزلة معو وي 9 ع 
الرذيلة ولب الشجاع من الخائر. وهذه هى بالحقيقة 2 نش ا يقَول قْ الجير 62 
أيضاً بالحقيةة : وقد تكون كثيرة خارجة عن الحق ٍ 
وللصف الذئى ىق 6 من هولاء المنافقدن 4 أن يكون 8 2 
و 0 أوديفيدس » 0 2 
4 سن اليس 3 نك نما 3 لممعسق ك4 لدخعيلة ؛ وأو من 1 ذلاثت أغائن 630 
من لخر إل ل 3 
١6‏ 
8 عع والقي؟ 4 
أما فى الأنواع لعن ققد غلم + قينيش لان أن كل ةوق 
وقد وضعت الأشياء البى هى نحو الذهن والضمير فى كتاب ( البلاغة3©) 


. الدمر - و كلاثما لاينيد ؛ وق اليوئانى ععى : التعجيب‎ ٠ م [لبرسة : ت‎ )1١( 
ع- عطوووزة - و0وناماته‎ )9( 

(+) أخطأ هنا كا فق تعليق . , صس + | فى فهم حهلوجة فا كلم يفوع أيه لولم د 
(54) ص : حزو . 

(هة) يصححهام ٠‏ جاهد » يجا هدول . 

(5) 2ع علعمطاممة5 

(0) حنى :+ اتنتفا..! 

(4) ض : سما ! 

(ة) ص :اعامن - وهو : <ص0م ريه 

. ح الريطوريقا - الخطابة - 06و20‎ )0٠١( 


١55 


ودلاتك أن هلا هو “ن شان ثلات الصناعة ومما لخصها د والاشاء ١‏ - فُْ الذهن - 
قل بجحب أن م نحت القول. وأجزاء هذه هى أن يبين» < وأن يفثد > 
وأن يئر( الألم عمدزلة له الزن / والحوف أو | رد 2 أي كاه ك9 2 


فيضا الكير والضصغر 8 ات 


وظاهر أن ى 1 15 ب | اعون أيضاً من هذه الصور والخحلق يأبغى 
أن بق عى كات إها الأمران وإما الصفات وإما العظائم ‏ ويستعد الى هى 
حمائق ٠‏ غبر أن مقدار الغرق فى هذا هو أن مها < ما > يرق داعا باذ تعظم : 
وما ما يعدها الذى يتك والقائل » وهى خارج عن القول . وإلا فا فعل 
دلك الى إما أن يقول ٠‏ وإما أن ن يبن فيه اللذات ؟ 

وليس سبب القول ونوع النظر لابى هى نحو المقولة هو نوعاً واحداً ؛ مثلا 
أشكال المقولة ء وهذه ترى الأخذ بالوجوه20© والذى له مثل أعنى الثبأ وصناعة ٠١‏ 
القيام عليه  »‏ عمنزلة ما الأمر وما الصلاة أو حاءيث أو جزم0© أو سؤال أو 
جواب ؛وإن كان شىء أخخر مما هو نظير لهذه . وذلك أنه لا شبىء آخبر تخارج 
عن على هذه » ولا عل تما هو مبجنن يوق به فى ضناعة الشعر يستحق الخرص 
والعئاية . و إلا فاذا للإنسان أن وهر أنه وقع فى الزلل فى البىكان فروطاغورس © و٠‏ 
مبجن ها من أنه كان يأمر[ يظن ] غير ماكان يظن أن يصلى ويقول : 3 خيرى 
أيمها الإلحة على السخطة والحرد'؟ . . . ) ؛ وذلك أنه زعم أن معنى أنه أمر أن 
يفعل ثىء أو لايفعل هو: أمر . ولذلك يتخلى 0© ذلك لصناعة < أخرى > 
لا على أنه من شأن صناعة الشعراء » ويترلك . 


(5) ص > يستقر . 
(؟) أى الغضب : إتروة 


(©+) - الثثيل , 
2 ت يقرأها ٠‏ الحرض ' 
(ة) جت ؤتوجمووعمءط حت يووؤبنوووون11 


(5) ض + خبرى ايه الاله على السخطة والحرد . . , راجع كتاينا « منطق 
أرسطو 97 ف ا 


(10) ت : لعلها : ليخل . 


١ 


- 


06 
عماد2١©6المقولة‏ بأسرها وأجزاء الاسطقسات هى هذه : الاقتضاب » الرباط » 


الفاصلة ع الاسم » الكلمة ع التصر بف 7 القول0؟) : 


فأما الاسطقس20© فهو غبر مقسوم » وليس كله لكن ما كان منه من 
شأن الصوت المركب أن يتركب ويكون منه ؛ وذلك أن أصوات البائم هى 
غير مفصلة ؛ وليس ولا واحد منبا صوت مركب » وليس ولا واحد من أجزاء 
الأأصوات ما أقوال إنه للاسطقسات . 

وما هثنا الصوات ٠‏ مركب لالط الله جرعات + أعى امسر يخ 
ولامصوت 2 ؛ ونصف المصوت. غير أن الصوت الذى يكون من غير القرع 
الكائن عند الشفتن أو الآسئان0© هو صوت غير مفضل . وأما صف الصوت 
الذى يكون مع التقرع فليس له على انفراده 92 مسموع إذا ما حر كك السن 
والراء . وأما لا مصوت22 فهو الذى مع القرع ؛ أما على انفراده فلس له 
ولاصوت واحد مركب مسموع ؛ وأما مع الى ا صوت مركب <3> تند 
يكون مسموعاً عنزلة الى والدال92 . 


)١(‏ تء ««الشعراء ويقول دن عمال ... » ويقول لعلها ٠‏ «الشعراء وثئقول دن 
عمار» - وهذا خلط , / 

(؟) فى اليوئائية على التوالى ٠‏ الاسطقس 2 مم12 2ت بواةضرمعءه 
الاقتضاب ( اللقطع 2 عوذللوة 27 :1ه #4 ار باط حت ورمقاعموزووه ‏ حب 


#سبروءةكثه ؛ الفاصلة ح ع]إونمة ح-ح نووؤوة ؛ الاسم كت نومم حت اويرجيون 
الكلمة ح علطو جد وتزوق ‏ + الحفر يقل تت وو ع موموجم. 3 القول حت 
مه تناء10 حت يوبوفة . 

6 الاسطقس ب ادرف ح مم1 تت جحواع برامعه 

(4) فوقها ٠‏ المتحرلك . (ة) قوقهاءالسا دن . 


() ص : الانسان - وهو تحريف صوابه ما أثيتدا نحسب الموثانى . وى م 
وت ٠‏ الأسنان , 
7 فوقها ٠‏ سا كن . (4) ص ءال( ١جح»و|ا[«د».‏ 


لخر 


وهو بعينه تاف بشكل الأذواه والمواضع ‏ و بالاتصال والمرسل » وبالطول 
والانقباض ٠‏ وأيضا بالحدة والصلابة » وبالتى هى موضوعة فى وسط[ ١47‏ أ ] 
كل واحد واحد فى جميع الأوزان » وينبغى أن ندائها90© . 
وأما الاقتضاب2© < فهو > صو ت | مركب | < غير > مدلول» مركب 
من اسطقس مصوت9© ولا مصوّت9©© ؛ وذلك أن الحم والراء بلا ألف 
ليسا اقتضاباً0*© » إذا كان إنما يكون اقتضاب مع ألف ؛ لكن الحم والراء 
والألف هى اقتضاب ‏ إلا أنه ينبغى أن ننظر فى اختلاف هذه » أعبى هذه 
الوزنية0© . 
وأما' اباط 9 فهو .صورت مركب غير مدلوك » مئلة : وأما ع 
وواليس (!)- وذلك أن ما يسمع مها هو غير مداول مركب 1 من أصوات كثيرة ؛ 
وهى دالة على صوت لفظة واحد مركب غير مدلول . 
وأما الواصلة0© فهى صوت0© مركب غير مدلول » إما لابتداء القول 
وإما لآخرهء أو حد ذاك تمنزلة فاو(!) أوم 100 ) أو( إلا)ءويقال صوت(١١0‏ 
مركب غير مدلول الذى 2١7‏ لا بمنع ولا يفعل الصوت الواحد المدلول الذى 
من شأنه أن يركب هن أضوات كثرة:. وغل :الرؤومن + وغل الومط.. 
وأما الاسيه92 © فهو لفظة أو صوت مركب دذالة أو دال ٠‏ خخلو من 
الزمان » جزء من أجزائه لا يدل على انفراده ؛ وليس تستعمل الأسماء المركية 
)١(‏ أى تفحصها عن قرب . 
(؟) الاقتضاب , المقطع - عطقلاوة > ممه 


(؟) فوقها : متحرك , 


(4) قوقها : سا دن . (8) ص * اقتضابه . 
)05 حت اشوعدعنر حت عون غلم 

)7 حت تتده تا هتطم ‏ حت ويوبرمعة نه 

)م0 تت عأاعناهة دج بنووقون 

(5) فوقها ١‏ لفظة . )٠١(‏ فوقها : لفظة , 
)١1١(‏ قوقها : الى , 

, حت إزنرة60 حت اوومط‎ )١( 


١ 71/ 


/اه ١4‏ أ 


5 


على أن +جرء 010 من أنجزا سا يدل على الغراده » ودلاك أن «(ذورس ) هن 
و تاودورس )25020 ليس يدل على ثىء . 

وأما الكلمة9© فهى صوت دال أو لفظة دالة تدل ‏ مع ما تدل عليه - 
على الزمان » جزء من أجزائه لا يدل على انفراده » كما يدل جزء من أجزاء 
الأسماء على انفراده . وذلك أن قولنا : ١‏ إنسان » أو ١‏ أبيض » ليس يدلان عل. 
الزمان ‏ أما ذاك فعلى الزمان الحخاضر ء وأما هذا فعلى الزمان الماذوى . 

وأما التصريضن(© فهو للاسم أو للقول إما دال" على أن لهذا وهذا وما 
أشيه ذلك : بعضه يدل على واحد أو على كثير » تملؤزلة الناس أو الانسان ؛ 
وأما ذاك فعلى هذه التى هى والأقاويل ممنزلة 57 السوال» وق الأمر . وذلك أن 
قولنا :م مق ) أوه تمش » إذا دللتابة على الزمان المستقبلهما تصاريف الكلمة - 
وهذهدهى أنواعها أرض] : 

الو لعي اع حال لذ مركن كال ماه الاسم من الاق 
يدل عل انفراده ( وليس كل قول مركياً29 من الكلمة ممنزلة حد الانسان ؛ 
لكن قد يمكن أن يكون القول من كلم جاه تمق القرل الدالمرهل ماهو الف 63+ 
تمنزلة ( أن يكون له ممترلة ( قولنا : « قالياس 27 » فى قولنا : « قالياس بمشى » 
والقول يكون واحداً على ضربين : وذلك أنه إما أن يكون القول واحداً بأن يدل 
على واحد ؛ وإما أن يكون واحخداً برباطات كثيرة + ممنزلة قولنا < إن > شعر 
[ أو أو ميرو س < و> هو المعروف ١‏ ايليا 080 ١‏ هو واحد » وذلاك أن 
هذا هو واحد برباط | ١47‏ ب |ء وأما قولنا : « إنسان عشى ) فهو واحد 


من قيل أنه يدل على وأحول . 


. ص : جزو . (؟) ص + تاودوس‎ )1١( 
111 2 ع تت 3762858 كت ونزةو (غ) كك ووو‎ 


(ه) القول حت ومنةتهه1 7 ج100 

(5) ص : مر ثب , 

(9) ض ٠‏ قاللباس - وقد تركه ت عل حاله ؛ والمثال مشهور ىق كتب أرءطو 
المنطقية . 

3)) ك ١‏ ا1ةه 1 


١ 


1 
< أنواع الاسم > 

وأنواع الاسم هما نوعان : أحدهما الاسم البسيط ( وأعنى بالبسيط ما ليس 
فو مركب .من أجداء ثلال + مثزلة قولنا : الأرض. م والآتغرالضاعف + وهدذا 
منه ما هو مركب من الدالة وغبر دادّة | عند |20 غير أنه ليس من حيث هو 
دالة بالاسم . ومنه ما هو مركب من الدالة ؛ من" قبل أن الاسم قد يكون ذا2" 
ثلاثة الأضعاف09© ؛ وكثر الأضعاف ٠‏ عنزلة كثير من ماساليوطا : 
وإما لساك 3 وإما متأد : واما زْ دنه 5 وإما معم ول 4 أومفعول 1 أو مفارق0*)غع 
أو متغير . 

وأعنى بالحقيى : الذى يستعمله كل إنسان . وأعبى باللسان29 على أنه 
لقوم أخر حى يكون معلوم اللسان » والحقيى هما ى قوببما شىء واحد بعينه » 
إلا أن ذلك يموم بأعيأمبا ؛ وذلك أن مغو 89 ها لأهل قبرس 47 فحقيقى : 
وأما لنا نحن فلسان ؛ | وأما «دورو) فهو لنا حقيى ؛ وأما لأهل (...؟) 
فلسان9؟ | , 

وى الاسم هوتأدية اسمغريب إما من الحنس (١١على‏ جنس ما بزيادة ؛ 
وإما من النوع بالزيادة الى حسب تشكل الذى نقوله من الخس : أما الحنس 


)01 تكرار (سحرف ) حب حدقه و غسر أنه لق الخص . غس له ل 

(؟) ص : ذف. 

020 كه الاصعار - وهو ت#ريف ظاهر . 

(4) العص اليوئانى فى النشرات الأوربية هنا فاسد » والترجة العربية هذه هى الى 
اقلم القراءة الصحيحة , ويقرأً ق اليونانية هكذا عمولحوة فجامعنه يرو" تمع مهمومه آلا 

(ه) مقعول أو مقارق : كذا وصوايه : ممدود أو مقارب (- مطول أو موجز) 

5 اليوثانى ٠‏ 20+©3: » والترحمة هنا حرفية . 

606 حت تخواحرارنات ومعثا ها + رمح . 

(م) ص ٠‏ موس وهو ريف لانه فى اليوتالى ٠‏ +1مأوس”: 

(9) ما بين معقوفتين لا يوجد ى اليوذا لى . 

. ص : الحس  وهو تحريف طاهر‎ )٠١( 


/اثغ؛ة4اب 


على النوع عمدزلة الول يأن القموة لع فهى هذه عل ؛ وأما ا النوع على انس 
مل القول إن ١‏ دسو سن كان اصطنع ديواك خيرات ,60 ؛ وذلك أن قوله : 
((خيورة ولعي يذل 1 الكيرة 4 وفيا 7 ن النوع على جع النوخ 2 فمنزلة 
قوله أن + ١‏ ل نفسه بالتحاس )< و >>( عنلما قطع 3 زه" بتحاس حاد . 
وذلاث أن قولنا : ( ( قطع ! ها هنا استعمله ووضعة 7 0 من قولنا ١قتل)»‏ وذللك 
أن كلذ القولين موضوع (0©) ع ل لوت 
وخال الثاتق عند الأول حال مستقيمة » وكذلك للرابع عند الثالث ء 
وذلك أنه يقول بدل الثالث 29 : الرابع أكبر من بدل الثانى + وبعض الناس 
زادوا بدل القوك يأن يول قوط محل ثيت وجوده؛ وأعنى بذلك أن حال اللام 80 
عثك .فيوئوسس شبية ال الترين 0 عند أرين21*3 + .وذلك أل يسمى ساء 130 
اوئصص كرس ميرو سس 459 وبس الترسن0 © جاء أرس #كسيت الفيوخة 
ضفية العمر واطياة 1 ست العقية شيطيعة الثيان + قا سمي اناد 0 
الشيخوخة أيضاً « عشية الياة ) أو و غروب العمر 042 : وف هذه ليس اسم 
موص وخ هذه البى بالتسقس 1*0 إلا أنه لا قىء يما ل بالأقل عا لىمثال واحدل ء مثل, 


05 زجع . عاد 5+ + التنشيت 'الكاوم نحت رقم 0 وطة يوان في 
قرينى + + ويتاظر ف اليوذاق حماوسو ' أى « آلاك.حؤلقة :-ويصيححها م + ريوات... 

0( راجع التعليق السابرة لشاف حاو قارو انه ٠‏ موريول أى ٠ ٠‏ آلاف 
مؤلفة ) 6 ٠ ١‏ رلوه . 

و ذقص قَْ الخطوط ٠‏ الث نَ اليونالى . ٠‏ 
() ص حي به اج وايترج م : مريقه » وت : مرية ! والمرة ( بكسر اليم ) : 
القوة ء العزغة ح أى + قَمى ن عن عحياائة + 


(1]8 عن + يذل . (5) ص ؛ موضوعين . 
(1) ص : للثالث . 26 ليام ح الكاسن 

(ه) ص ٠‏ الدس ! وهو تحريف بدليل ما بعده وبا ى اليونانى . 
زه )ات يعوة دح ووه 

0 : حادم بودوسس - وهو نحريف من الناسخ د 


ص 
(؟١)‏ ص ؛ وديونوسس - وووالواو» زائدة . 
م 
)١:4(‏ عى + غروب القمر - وهو تحريف قى اللفظ الثانى يفسر من التاسخ بسهولة . 
(ه١)‏ يقخر- ا 


عأاع م نوسح ورداجووع امناركا' 


ا 


أن ذاك الرصرات02١42لى‏ وأما الدال ففغرها من الشمس22 بلا نسمية » إلا أن 
وال هده عند 5 ديه حال اأزرعة د ١‏ | حبك ِ حِ مد | 2-11 كرة 
ولذلاك قبل أيضاً إن الصامسات20© بعس حلت من الإله0) , ولنا أن تستعمل 
جهة هذه التأدية على جه < 3 أخرع> ى< إذا >> نريد إما لقبالغري ب أن بجعل 
افووات الا عالد .مق أن يقول إتساق + الترن له آنا ليس "لكر شمر" 

والاسم المعمول هو الاسم نضعه الساعة من غير أنْ دسميه صخف من 
الناس < من قبل >0© . وقد يظن أن بعض الأسماء هذه حالما فى كوتها : 
عمزلة تلقيبه الآرون الثابتة وا < قيبه >240 الكاهن الذابح . 

والاسم الممدوج والمفارق 650 : أما ذاك فهو الذى يستعمل الاسطقسات 
المصوتة » وهو الذى هو طويل أو بالمقتضب الدخيل ؛ وأما ذاك فعتدل منقصل 
ممدود ء عمنزلة ما تأخذ بدل حرف طويل حرفاً قصيراً . وأما الختلف فهو مى 
كان الذى لبستيى. بابر بعضه ») ويضع . عنزلة قله إنه ضرية ( على ثديه 
الميمى ) 200 بذل قوله : « ثديه المين ) . 

والأسماء نفسها بعضها مذكرة0© ع وبعضها مؤنثة » وبعضها متوسطة ببن 
المذكر والمونث ؛ والمذكر ممها م ١‏ بالنو )40أكو( اأرو) وبالوضع صنب اليونائى 
و مبلغ ما تركب من هله ( وهذه هى كسى وفدى 533) ؛ والمونثة هى عممقدار 
م م من أحرف مصوتة بالأحرف الطوال » َع (بايطا» ودأو)2١١2<‏ أو> الآخر 


. غير واضم المعنى‎ )١( 
. (؟) خرم‎ 


(*) كل هذه الفقرة من قوله ٠‏ مثل أن ذاك ... حتى قوله : من الاله ل غير 


واضحة القراءة فى الأصل فلم نبتد لوجهها ولا لتخريحها يحسب الأصل اليوثانى . 

(4) خرم . 

(ه) الممدوح والمفارق ٠‏ م 1 الخطوط » وهو تحريف صوابه ٠‏ الممدود والمقاربه . 

(5) «الالياذة» النشيد الخاسس بيت رقم موم . ١‏ 

(9) ف اتخطوط + نفسها نصفها مذ كرة ه وهو ريف واضح . 

(4) ف الغغخطوط : يم بالنوم الرو ... - وهو تحريف من التاسخ . وهو يقصد 
حرق : 7 و 0 . 

(ة) أى: و ع. )٠١(‏ أى: دقده. 


١١ 


م 


إء؛١‏ ا 


الممدودة وهى ألفا ويوطا وى3© » حتى تعرض المذكرة والموائثة لكثرة متساوية 
من" قبل أنكسبى وفسى .ا مركبان . وليس 2 يفى ويتقضى جزء 2 
ولا بالمصوت المقصور ء وأما باليوطا فثلاثة فقط عئزلة : مالى + وقو» وفافاري9©) 
وأما بذال 9© فخمسة : وهى زود © وفوفو » نافو » عونو . برايو .1 
وأما الأسماء النى فى الوسط فتتم بنو والوضع عنزلة ما أرديرون بالسو وأما فابوس 
0 
رخن 
< ف المقولة وخصائصها > 
وأما فصلة المقولة فهى أن تكون مشهورة < غبر> ناقصة . إلا أن | أن 00 
المامورة فهى اتى تستعد وتبياً من أسماء حقيقة وخر لها من هذه . والمثال 
2 ذلك عنزلة شعر قلاوفون 217 وشعر اسثانلس 9 , وأما العفيفة والختلفة 
ن قبل أن يقال المسكين هى محتافة وتستعمل أشياء غرببة وعظيمة » وأعى 
بالغرابة اللسان » «النقلة + والتأدى من خسر إلى خبر » والامتداد من الصغائر 
إلى العظاثم ؛ وكل ما هو من الحقيق ٠‏ إلا أن 1 الإنسان مجعل جميع هذه 
التى حالما هذه الحال أن يكوت تركيبه ذه الخال إما ألغاز وأمثال وأما مسل 
يبي لقي ؤيقة كان من الاتتقالة] م4١‏ ب ] والتأدية فالرموز والألغاز 
والأمثال ؛ ومن كان من الاساك قثلا براير ه01 وات صورة الرمز فهو أن يقال 





53 أعغة هه 2:: لاا. 

6 أى غلى الثوالى * نلغن > الرنزمعذة 6 727]601 

(*) كذًا وصوابها كا فى اليوثانى : بيو أى حرف ١‏ . 

(4) ليس ف اليوثانى هذه الأمثلة ولم متد الوصواءا وافتراضات موت غير مقبولة . 

(ه) كذا هذا الموضع ق الخطوط , 

() كذا مكررة فى امخطوط . 

7( تت ترمطدومغانب) 

(4) جع وملعمعط:5 

05 غير واضحة ولعل التاسخ رسمها كا رآها ؛ ويناظرها فى اليونانى : بربر موس 
عملرهحهه 6 هنهذ (أى ٠‏ أعجمى أو قن ييه ٠.‏ 


0 


ل العو شئ موحدوثة لمكن أن ن نوصاها وح ما ب 2 شب الأسيراء الآخر 4 
فلا عكن أن تفعل مدا ؛ وأما سب الأدية والانتقال فلا ممكن » مثل أنه 
1 المي إلصاقاً ظاهراً محاس الثار 1 والنتحاس لشسده بالرجل 1 . وأمغال هدة 
هى من الاساق 250 , 


وأما مثيل بربريا إنكانت هذه تمتزج» واما الايعمل اسم ناقص ولا أيضاً 


مسكن فذلك عمئزلة اللسان20© والتادية والاتتقال» والريئة » وهذه الأشياء الآخر 
00 ليس إما ينظ فى إيضاح المقولة جزعاً يسبراً هذه الأشياء؛ وهى : 
هل اسم ما يكدون بالنقصانات والتقطيعات وتبديلات الأسماء ؟ وأما من حيثهى 
حااه حال #دافة 57 أن يدون حفيى خارح جما رت به العادة ذ<يازمه> 0 
ألا يعمل ناقض . وأما فن حيث أنه مشارك للمعتاد فيكون مشهوراً حى يازم 
أن ما مجرى من المجاء والثلب | من الحرى | على هذا الضرب من الحدل ليس 

يري على الاستقامة » وعند < ما > مزأون بالشاعر ممدزلة 00 ؟: ذلك 
الأيل :. عل أنه #دكاق سكل عيذ أن فعا إعطاء80؟ إإبنان. كذ كان هيا 
ماكان بمد < كنا > حب ويريد مده » وكان يقصر حيث يريد ينذا يأك مل 
لخر المتوييز قرا مبذا | اللف وهو قو 7ح له ب 02 الذجوزعي فيه : (إنىئ 
رن ماراثوك من حيت (سمى بالنعمة ع ولا أيضاً : وكاكنت فقدت640ذاك ) . 

ها أن برى كيف كان ستعمل هذا الضرب © فهو مما يضحأك منه ؛ 

ما المقدار والوزن فهما أمر عام لجميع الأجزاء : :وذلك. أنه عتدما كان نستعمل 
الأديات والانتةال والألسن وأنواءاً0© < أخره على مايايق وى باب التعرف 
ى الأشياء هى ض .حكة قد كان يفعل هذا الفعل بعينه . 


)١(‏ خرم » وقد أكملتاه عن ت. (؟) فوقها : اللغة 
) كلة اخخلطق حرو 0 ؛ وقد تقلدا ها عن ت 
(4:) 2ع مععصخة"! عةناعظ 7 ومتوزوة ة وررقاعة18 
(ه) ص د١ابمكما  !‏ وهذا لا يؤدى معنى . 

(5) 2 ينم جصروعءمقيرها )١/(‏ خرم. 

(4) يصو يبا ت بقرأها ٠‏ كا كك اتقتورت اله ١‏ 

(8) عن + أثوا 


فل 


مناه 


١ 


وما ما هو هوافق لمقدار كل ما كانت تكون مختلفة فهذه ترى أفى (0 
من حيث توضع الأسماء بالوزن والمقدار والتأديات وبأنواع أخر. فانه إن غسر 
الأمماء اللتقيقية وقف على أن ما قلناه من ذلك حق + مثل أن أوريفيدسن 
واعولس 2 عندما عملا الشعر المسمى ايانبوس 0© فعلا هذا الفعل نفسه . 
إلا أنه إذا ما نقل بدل الحقيق فن قبل أنه قد اعتيد | ١44‏ | | فى اللسان ؛ 


- 


أما ذالك < فبرى > 640 جيداً شريفا 0*» + وأما هذا فبرى مهيناً9© . واعتولس 
008 شعراً 0 فى ١‏ فليوقطيطه. )20> قال فيه : 

إت الل يو ع 1 خة كاج مث سقو وفييسيت 2" 1؟ رجلى ) 

فانث ق هذا الكللام استعمل وو ضع قوله ست 0 بذلا فن قوله ... 

فآما الآن أنا من حيث على جهة الضغر والصغرة ) . 

بلا أن يصح يقول إنسان من حيث < ير > يد ذلك الحقيقة : 

)) وأغنا الان فل أنا من حيث نك صغير ) , 

أوسمى الضعيف والذى بلامنظ < ,260102 هذا الكلاء ووصف املس 
داعاً قاليون . وةوله : 

١‏ إنه وضع نبدى آنا الشى مائدة صغيرة ) من حيث استعمل قوله : ١‏ إن 
أبناء اليونانين مائدة الصغيرة صغير )»بدك من ١‏ اليونانين يسمى مائدة صغيرة ). 

وأبضاً كان يسمى المفسرين الحقيقن ذوى المديح من حيث كان 
< مبزاً > 209.هم ؛ وزعم أنهم كذلك لأنهم يستعملون أشياء لال يقوها قط من 





01 أى دن شعر الملاحم ٠»‏ 6506 
0( ح ع1 :1متمتدظ و عأقطء85 , 


0 تت غ1او 1أطتسة1 قرع د ويوتإبرنا 
ع (ه) ص ٠‏ جيد شريف , 
(5) ص : مهين . (/1)) عق .+ يقن 


(4) جح عنغممائطم , 

() كلة بمعنى : المجروح . 

)١+(‏ قم وت بالشين المعجمة . )١١(‏ خبرم. 
(؟١)‏ .خرم . ويتترح م ءات : يسبهم , 


يل 


الحدليين فى الحدل منزلة ما فى المحلس الذى من النجو لا أمن . التحلات 2 
وعتزلة 3 القول القائل إن مثل أنت 5 قدكنت شىء ما + وعمر مزلة القّول 3 
(إن أخملوس هو من أجل )» لا(هو من أجل أخياوس) ٠‏ وأشياء كثيرة من أمثغال 

هذه كر كانت . وذلك أنه من“ _قبكّل أن هذه الآ < مور20©> هى ف الحقيى ) 
لذلك ماعمل تركيب ليس حاله فى اللفظ بدون ما هذه اله . وأما ذاك فا كان 
يعر قف من هذه 1 

فأما الكبير فهو أن يستعمل كل واحد واحد من هذه الى وصفت على 
2 الآليق افيه وان ستعمل أسراء مشبعقرة ا ؛ وأن كون ما يتأدى 
وينتقل هو عظم كبر . غير أن هذا ليس وخحل من لحن عرد عدية| 2 أيه 
دليل على الحذى؛ والمهارة وَذللف 502 انم أن يكوك التادئ 440 تأدياً حسياً إلى .ها هؤ 
ديه هو أن يدم عَلهيا عيسيناً . 

والأسماء أنفسها منها مركبة » وهذه تصلح لوزن الشعر المسمى دياثورانب20 
وأما الألسن0© فتصلح للأوزان المعروفة بايروايقا © وهو الذ <ث > يد 07" ؛ 
وأما التى تتأدى فتصلح لأوزان 20 الشعر المعروف بايائبو؟* وهى 0 
وأصلح فق ايروايقا 9"© » وهو النشيد » من حميع ما وصف ؛ بأما فى ايانبو 
ليع قبا ميا تتشبه باللفظ » وهذه الأمباء تصلح واآلبق عمقدار ما مستعمل و 
الإنسان على طريق » وهذه هى الحقيق المتأدى [ والمسمى بالسريانية صفتانيا » 
مأخوذ من| ١544‏ ت | الإتمام والعناية ١2|‏ إلى ها فى صناعة المديح والتشبيه وحكاية 
الحديث . ب فقما قلناة من ذللك كقاية .. 


)١‏ العبارة غامضة حماماً »+ وتفسير الغموض أن أرسطو يعتمد هنا على أمور 
اغوية مك الأ تزدى إق لعة أخرض .: 


(؟) خُرم , (+) ص ٠‏ واوذلك, 
(4) التأدى جح مممطوة فض جح الجاز . 

(ه) 2ح وهتسرووسقة 

(5) 2ع نن:+16؟ - وعمواكما كسمم 

(/17) حت ونزاوووة حت يعناو زمغ 5جع؟ 

(4) سن + الأؤزان». (5) ع يوتيرنة 


)١ 7‏ ما بين المعقوفتين حاشية أدهت قى النص » من وضع المترجم أو غيره . 


١ 


| ١ فخ‎ 


١ 


زف 
< وحدة الفعل : فى اللحمة » وعند هوميروس > 

وأما الاقتصادى والوزن المحاكى فقّد < ينبغ 0ه أن خر عنها باللخرافات 
وحكاية الحديث على ما فى المدمحات وأن يقوم المتقينين والقينات نحو العمل 
الواحد متكامل بأسره ؛ وهو الذى له أول ووسط وآآخرء وهو الذى كما الحيوان 
الع < ام > لل للدة خاصية ؛ ومن حيث لايدخل ى هذه اللركيبات اقتصاصات 
تشبنه » وهى الى قد ينظر فها أن الاستدلال ليس إنما هو لعمل واحد » لكن 
لزان وانحد ‏ غبلغ. ما يغرض. فى هذا وعبل واحد أو كثر .ء. وكي ض كل واجد 
واحد منها » على مالا انضافت إلى قرينها كنا كانت < الأزم > 03 أنفمسما ؛ 
أما 1 سالامانا © قفحروب المراكب 6 وى سيقيلنا 2» حرت القركدونيا © ,ع 
قآن كلا هذين ليبس شيا 0© اعىر غر أنا تتبى إلى انقشاء واحد. واد . 
وكذلك فق الأزمئة التى < تكون > 0 يعد فى وقت بعد وقت يكوك واحد منبا 
الذى لا يكون له شىء آخر هو آخر وانقضاء ؛ وكشير من الشعراء قد يفعلون 

هذا قريباً . 1 
سي ولذلك نا قلنا وفرغنا من القول < ق ذلك > 7ر2" أوسر وس ف هذا 
ذو سنة وناموس هاد227؛ ومن هذا الوجه أيضاً يرى أوسروس أنه متبع للناموس » 
أنه لازم الصواب والاستمامة د من هوالاء الآخر ؛ ون 020 هو الذى 
حمل الحرس90؟ وقد كان له أول وأو 00١2‏ من حرث ير أن يأ به بأسره 1 


... فقد بين أن 'خير‎ ٠ خرع بقيت عتد حواشيه بقايا حروف , سب وق ثت‎ )١( 
. (؟) خيرم‎ 

ال حت عوتنصة 501 ., 

(12 تت علوية 

(ه) القرطاءنيين حت وتممتومعهه حك جماووة رورونع1 

(5) ص ؛ ليسا تع . 

(10) ص : قليرا . (4) ص : هد 

(5) ص : الخدر, (أو) المخرر ! قق اليوئالى 6مبرع.ةةع نع 

. ص : واحد - وهو ريف يحسب ما ق اليوثانى صوابه ما أثيتنا‎ )٠١( 


ل 


هذا على أنه قد كان عظما 3 جداً ول تكن تسيل ونه 4 وله أبفا كان 
مزمع70© أن ينتبى فى خرافته هذه الحال ؛ من قبل أنها قد كانت عندها كانت 
ترك وتقترن قد كانت تصغر نى عظمها + والآن فى هله المداخل الى تقنفذب 
جرع هأ ؛ وهو ما الذى يفعل الإنساك . 

وأما هع لاء الأخر فيقتضيوا نحسب واحد واحد ق واحدٍ واحد من الزمان 
خراقات ككيرة الأجزلء + عتزلة فاك انين عتان حتصده أل كو دوف 
( بقوقوانيا 1 00 وحعصل 1 الإلياذا صغيرة »© . ولذلالك ار ( إلياذا ) 
و « أودوسيا ) كلتبما نضا وإنحدا أو بعد كز 5 وأما فى المعروفة (بقوفوانيا ) 
فكثيرة » و © الإلياذا الصخيرة فهانية ع ير التى تقال بالسلاح منها المعروفة 
نا أوفظلامس 60 وفيلوةطيطس 2202© <و > المعروف بأفطوخحيا 29و < لاة > ينس » 


إلياس » ورجوع المراكب » واينن 42 وطرواس0"© , 


1 
وأيضا هذه الألمة 219 صنغعت الأق ف المديح داعا ؛ و< فى > 
إما دسيطة ؛ وإما | ]١١‏ مركية وإما اك حدعاع> 6١١0‏ بالاجزاء وهده هى خارجة 
عن نغمة الصوت والبصر » وذلك أنه قد تدعو الحاجة إلى الفراس والعناية 
)١(‏ ص ٠‏ عظم جد . (؟) ص ٠‏ مزمع . ام عت : أن يبين ق... 
ز) كذا ! فق اليونانى : منوسمه وق تسخة أخكرى : 0107 فكان خب أن 


تقرأ ٠‏ بقوفريا , 
(غ) لعل صوابها ٠‏ وأما . 


(ه) ج عصغاهم6ممغ21 حت وموبرع 1نم ممع 
) 5 ( حك عغ6ن6ععو[تناط 2ت جز رصيدم 20 
7/0و حت واع نولل حت أى تسول ٠‏ اعسه ل فيلس حت اب اانا 01 ال 


(4) كذا وصوابها سينون “ندال . 

(5) أى طروادة ح هذون1 , 

)٠(‏ كذا وفيها تحريف فاحش » إذ قاليوثانى “دعيرة هة نعنتهه ررقة 0د غة مط 
ا يننا أى : ولذ بد أن يكون الماعية ما للماماة َن أنواع : 

(51) خيخ : 


١ ”/ 


ن 


11465آنه» 


١ 


76 


والانفعاللات من حيث تكون | لا | للاراء والمقولات قوام + وبالحملة هذه البى كان 
يستعملها أومير وس أول الشعراء 22 وعلى الكفاية . وذلك أن شعر كلههما 0© 
هومركب »ء وأما « إيلياذا ) فسيطة وانفعالية » وأما القصيدة < الممىاة «أودسيا) > 
مركبة » وهى الى تدل يالكنية على العادات ومع هذه هى دالة باللفظ والذهن 
على كل فعل . 
وصنعة الأسطر والوزن متلفة ى طول قوامها . والحد الكافى الطول هو 
ذلك الحد الذى قيل » وهو الذى فيه الإمكان فى الابتداء والاخر » وهذا 
هو الذى حميع تراكيب القدماء تقصر وتنقص ٠»‏ وأما تو المديحات الى ا 
مو انسة واحلة بو مهأ 0 وطا أيضاً : 5-5 صنعة لأف 00 المنسوبة 
إلى ايلدن وأن عتد فى طويها كثير ؛ من قبل أنه فى المديح لمحن أن يكون 
غير ما كانت تقتص ويتحدث ها أن تتشبه بأجزاء كثيرة » لكن بذلك الحزء 
الل من المسكن 940 وبارء المأخحود من المراقين 0© ء وأما ىق ضناعة أى 0 
فيمكن ذللك من قيل أن المعى للشعر فا هو اقتصاص عظم » 'حبى إنه يوجد 
ها فى عظم الباء والأخلق 299 هذا الخير » وهو أنها تغير السامع فتدخل علل 
اللاشبيه من قبل أن الشبه يسنم سريعاً » وتصبر بالمدحات إلى أن تقع . 
أما وزل المشينات 0303 فاتما وفعت من التجرية كلا أن الإنسات 

إل هو أَنَْ وخ < بر 0 > قتصاض ما والتشبيه الى بالكقر ؛ فانه يرى عير 
لائق ولاخليق :من قبل <أن> وزن النشيد2)©هو أ كثر ارتكازاً وأكثر له قرارً0*2 

! ص : السمرا‎ )١( 

١؟)‏ الضمبر يعود إلى «الالياثة» و «والًودسيا» , 

لو الآفى ‏ عومد حب المأواحم : 

(غ) الممسكن - المسرح > ولعلها تحريف وصوابه + السكن وهى تعريب لليوتابى يده 

(ه) المراؤوك ع الممثلون . 

م لد 22000 حت عمذورومون 

(/1/ ص 4 الها والأخاق ٍ 

(4) ورك النشيدات د بجوووةم ح ,ل وويناقوة حت عننو زممفط ععاغم 

(ة) خرم , 

: ص + عرارا‎ )١( 


١م‎ 


من حميع الأوزان ؛ ولذاث قد تقبل أيضا الألسن والتأديات والانتقالات وحميع 
الزيادات جدا جداً » من قبل أن النشبه الداخل فى باب الحديث والقصص هو 
آتخر 02 الأشياء. . وأما الشعر المغروفك بابائبو فهو ذو أريعة أوزات مو الحركات 
اثدتات ع الباحسية52) والعمياة . وأدضاً فين القبيح إن 3 يعر ف عيزلة خار بمون2") 
من قبل ليس يوجد إنسان صنع قواماً طويلا2© فى وزن آخر غير الوزن الذى 
2 النشيك لحن 0 قلنا 3 إن 600 اأطبيعة تفيكثا م هو موافق له 2 هده 

وأمأ اومسر وس فهو مستحتق للمديح والتقر يبظ فُْ اشياء آخر تقريظا كثرا 4 
إذكان هو وحده فقّط من بين حميع الشعراء ليس يذهب عليه ما ينبغى أن يفعل . 
وقد ينيغى للشاعر أن يكون مأ يتك به يسيراً قايلا ؛ وَذَلأث 2 ليس هو ق هذه 
مشبه |[ ه4١‏ ب ] محاك 20 . فأما الشعراء الآخر هم من مجاهده0© جداً 
ويكون 2 لشّشه وحكاية قَّ أشاء بسيرة 040 : وها ذَلإِك 0 ف حيتت إتما حمل 
صدراً2 يسيراً فهو < يعدم > 02) ع لى إدخال يجل أوامرأة أ عادة قَْ حكارته 
مر ساعيه هد حي لآ رأق حدق ذاكع 61 دثى عل يعميل” 2379 ؛ لكن ما قد اعتيد. 

وقل كت أن يعمل فق المدنحات ما هو عجيب : وهذ! < يكون 0012 
ندا صة 3 صنعة أنى » وهى الى الأمر العجيب فبا يعرض ف تقسيمها 219 


095 لض + : احرولاسبا . 


6 اليوئانى بمعنتى » الخاصة بالرقص ململ با ا ٠‏ الراقصة . 3 
والعملية ٠‏ كذا ولعل 0 ٠‏ والعملية . 
() 2ت «ومسغفط 2ت محسراوية)ز . 


(4؛) ص ؛: قوام طويل . 

(ه) تاكل حرف أ من «إل» , 5 ص ٠‏ محاق , 

(0) لعل صوابها ء يجاهر ‏ أى يظهر شخصيته . 

(4) ص : لسسه ! وهى تحريف كا يظهر من اليونانى ضوابه ما أثبتنا . 

5 أى هو ميروس . 

, صدر حت ع1[نطصسهعم‎ )٠١( 

. خرم . (19) ص : يعتاد‎ )1١( 

(؟١)‏ ص : وهى إلى الا العجيمب فيها يعرض ى تسقيمها من ... حو العام ! ! 


١34 


١+‏ أ 


من قبل أنه لا ينظر نحو العامل . لحرن وعم اد 
وهوقائم وقف ولا يطلب ويتبع ا 5-3 يم أما أ وأ 
فقد عى ولا ' يشعر به . وأما شويع اوم 


58 
< مشا كل وحلول >> 


.. بشبىء ما ممنزلة اللسر أنه فاضل » حبى يكون للشبىء معى الشر ء 
كالدى لم يكن َ وأها قن 00 حو المقولة فقد سبغى أ حل غسزلة ١‏ الكيااف 
ها بلذورياب 650 أولا 4 6 ولعل أن يكين ليس نعي بذلك ١‏ البغال ) » لكن 
0-4 الْحَفَظة » ء من قبل أن « أورياس20©) فى لغة اليونانى تدل على البغال 

لى الححفظة . وأيضاً إدا ما قال « إنه قبيح المنظر) + ليس إبما يعبى بذلك 
1 ؛ لكن عنى لا اعتدال البدن ؛ غبر أن أهل إقريطش2"© يسمون 
2 ن المنظر للحسن الوجه » ويسمون السكران المتقبل الوجه . 


5 قطور- وهو ومووط بت ووعينط* العامل :+ فى القخطوط : العا‎ ٠ ص‎ )1١( 

5 الممسكن -3 المسرح - ولعل صواما : السكن 1 للالقده 

2 تق * الموق - وهذه غس واضحة ق الخطوط ولا ظاهرة المعتى حسب 
اليؤتالى . 

(5) كد قَْ الخطوط يه يبسن مشك شىء 3 وما 0-0 لقسبره هو * من هاو حل 
وهذه تعريب 182 أى ٠‏ لاذ . وق اليوئاق ق هذا الوضع مأ ترحمته ٠‏ والأى العجيبي 
لاذ فأية ذلك أن الغاس جميعا حَيما يقصون قصصا يضيفول من لدمهم ابتغاء حلب 
اللدة ., 

والياق يصح هكذا ٠‏ وأوميروس < هوالذى كان يعلم > بشبىء ما متزلة ... 

در ن هنا يأنى نقص طويل يشمل من + راسر حتى ردغ و. 

1 6 راجع «الالياذة» |النشية الأول 1 الب مك وشيم تاه والعيارة فَْ اليوئانبى ذى 
71000501 اعم 010070 أى ٠‏ - البغال أولا , 


(5) عت ييدزتو: آه (7ا) ع وو تونحة 


١8 ا‎ 


وأما الأمماء الى ضر < بت > 20١‏ من التأدية » وهى من التأدية هى أيضاً 
ا 4 أومير وس ١‏ الرجال الآخر و <الآة20© > متسلحة على الخيل كانوا 
. دين الليل كله ) وقال مع ذلك ١ه‏ ن 70)حيث كانوا اليونائيون #تمعين فى صعراء 
00 أ ت 602 ود رونشونيات 0 ءةوصفرات الزمر ه. ‏ ©" 
وذلك أن هذء ١‏ بأجمعها ) حسب التأدية إتما قيلت بدل من ١‏ الكثير ؛ . 
وأيضاً يول إن ثاسروس 222 كان نحل الحيل ويعمل الحيلة د أن يفوز هو 
بالفخر ؛ » وأنه وأما تللك فلا ينصب0() ٠»‏ وأما اسم الحاة يمسم . وأفادقلس 40) 
أدضاً يقول « إنه كاتوا الذين لم يزالوا غير مائئن منذ قط بنشأون من ساعمهم مائتءن ) 
وأما الحياة فالبى خخلقت حم قدعاً أما التى قال إنها موضع قوله إن أن الليل 
أكثر » وذلك أنه موضع اك كدر . وأما التى قالها حسب عادة المقولة فكما 
تقول فى الشراب إنه مزج . ومن هاهنا عمل00) ما للساق المصنوعة من الرصاص 
والحدادين » وأيضاً من هاأهنا يقال الغانوميد س(١١؟‏ شرب الغراتداء لاأنه ‏ مم 
يشرب | ]١ ١45‏ الشراب » من قبل أن < قد 2012 >ا نت مسب التأدية أيضا . 


وأجتمم بمج 7 


وينبغى أن يتفتقد من أمر الاسم شىء كان ذاك على تضاد ما أنه < على 
ى تكون > (١21هذه‏ الزى قيلت على طريق الكمية ؛ منرلة ما قيل إن ١‏ دورط 150 
النحاس تفرق )»و يدل هاهنا أن كثيراً0؟69ما امتنعت يده من أن تحل حبى يظن 


)١(‏ خرم. (؟) ص :امن 

(+) ص : صحرأه . 

(4:) أى نايات » جم ناى , ظ 

(ه) ح ثرونشوئيات - سورنضييات »موده ( أى صفارات ) . 
)5 وف اليوثنابى ٠‏ وه1همهة 


(/ا) يقترح م + فلا تنصر,. - وهله العبارة حى قوله : قيقسم ... متحرقة . 


(م) كت عاج لظا 0 
(و) مضطربة الخروف . 
)٠١(‏ ع ملفسوممة )1١(‏ خرم . 


(؟5و) كذا ! أوءاويط! فق اليونانى بمعنى ٠:‏ حربة ؛ والكلمة سريا ذيهء ولعلها فى 
)١+(‏ ص : كثير . 


١25 


حكنت الإنسان خخاصة بغلوقن20© إنه ضى هذا . وأيضاً لآ < ن > الأفراد مهم يريدون 


وبأخحذون بغير نطق هس حيتت حون خم أيضاً ويعماوك قياساً» و< أ 0" 
قالوا إنه بيظن الذين يبكتون أن ذلك الذى يعمله هو صدق ٠»‏ إنما كان شأن 
هذا ١ه‏ < ل ال > قارسء وذلك أنهم كانوا يظنون به أنه لاقوناى7©؛ فن القبيح 
ألا يكون تاقاه طيلاماخحس2©229 فى لاقادامونيا عندما 'صار إلى هنالك . ولعل 
هنالك ما قال أهل قافالينس 0*© ح من > 52 أهم قالوا إن عندهم ل أودوساوس 
وايقادي.. (1) الأساسات من قبل أن ذلك حىّ . 


سما 


وينيغى أن تكون ترقية هذه إلى الشعراء غير ممكنة أكثر من لا إمكان 


ترقيتها إلى الأفضل وأكثر من لا إمكانها إلى العجزر » وذلك أنها عند صناعة 
هى أكير فى باب المسألة والإقناح والإمكان0© » وذلك أنه لعله أن لاعكن 


أن يكون مثل هذه الى هى 5 فعل زا وكسسر (80) ان الذى هو جيد بير بله 


ويفضل المثالء وأن يكون نحو أن ينحو ويتخلصمن لاناطقين فانهء <لى. . .00> 
ويكون ذاك الذى هو شىء ما ليس هو لاناطق ذلك الذى هو لاناطق » وذلك 
أنه يكون < ...290 > وأقل من الصدق. فهذه الى قيلتعلى طريق التضاد هكذا 
ينبغى أن ننظر ونب < ...0© ح > ل ق التبكيتات الى تكون فى الكلام . 
فى هذا بعينه ونحوه يقولون ع < ... ...20> وضع أى داهية كان . والاتهار 
الذى هولانطق9©هو أيضاً مستقم مى تكون < لا > فض < رورة > إما إلى 
استعهال المناوشة0١2©2‏ أو إلى استعال < ضد > القول » قا استعمل أوريفيدس 
الآ < يغيا0”؟ > وكاورسطس232 فى تللك الى لمنالاوس . 


1 وهو ريف لأنه فى اليونان لاقع ةنهم‎  سقولغب‎ ٠ ص‎ )١( 


. خرم‎ )١( 

زع حح عنقم د معتسصممغلغعهما : دن أهل لاقادامو لمأ . 

(غ) عت عدومصغلة1 د ومبرمس116 

(ه) ص : قادلينس - وهى ق اليونانى ٠‏ |7 بع[ أى أهل قغالونيا , 
(94) جح ون:1لوه1 ح ويووننن: 1" ا ) ص ؛ ولا لح 007 س0 لكان 
زه حت 1ه ١‏ 5 ( لا نطق حت [ع مده 11181 


! ويقترح ات : مبأسة‎  ! ص : الباوسه‎ )٠١( 
. 02 كانوسطس ! والمتصود أورسطس عأوع‎ ٠ ض‎ )١١( 


١0 


والا نواع الى ياتون مها التوبيخ وال نار حمسة د قاماع ١7‏ آن يانوأ مها كالغير 
ممكنة » وإما كااى هى دون الاستقامة "© ؛ أو كالضارة أوكالاً < ضداد > (1) 
للصناعة ؛ أو كالى هى غير ناطقة ؛ والحلات20© فن الأعداد الى قيلت 


- 


بنيغى أن تتفقد ؛ وهى اننا عشر : 


51 
< دعوى فضل الملحمة عل المأسأة ؛ وفض لالمأساة المقيق عل الملحمة >> 


وأى اتنتجما ترى أفضل » » ليت شعرى : النشنيه وحكاية صمعة أ ظ 
أو تلك الاطراغوديا(4) ؟ ؛ وقد يتشكلك الإنسان هل كان شىء من هذه الى 
ف فروطيى0*© هى أخصر ء أو لا ؟ ومثل هذا اذى هو عند نارين 001ل 
وتلاك هى الى ير فى السّمّة والحكاية فى فوريطيى©" فى الكل . 
أنه من قبل أ م لا عسون لا تزيدم [ ١45‏ ب ] الحركة الكبيرة » 9 
الذين يتحردون فثل الذي يزهمرول 3 ف النايات والسرنيات17) المز بفية المزرورة 
غير ما يستدارون ومحاكون ابريسة < ونا > 200 يشهون به عند | غر] ما يحذبون 
الرأس إن كان الزمر الذى يزمر و به لاسةول0؟) . ومثل هذا المديح هو 

51 أاحتس القلماء » والدين وأ بالأخرة من بعدهم مراثين منافمين ع 
من قبل أنهم أفضل كثراً من غالاس 220 » كما كان يلقب مينيسقوس00 
ف حلا يه فيدس 2١:7‏ وعل ١17‏ الاعتقاد من فيتدارسر 2352 , وأما أن يكون هذه إليه 


)١(‏ خرم. 

(؟) التى هى دون الاستقامة ع عاطفاطمعئنومجمة د غوعمهمم عِنْ 
0 جمع : حل - أى : حلول ١‏ 

(غ) ص : الاطواعبوسا ! س وهو تحريف من التاسخ , 

(ه) قروطيفى عد تتدحكومة أى ساذج » شعبى » ميتدل . 


(5) ص : السات والسرسات - والأولل جمعم : ٠‏ ناى فأصلحناها على نايات . 
والسرينات “ عد يارة 6100 ا (/) وإ5 هه لمنافلتات 

(ه) كذاء وليس لما ما يناظرها فى اليوتانى - ؛ ويرجح م أن تكون : غالوس 
أوغلس . 

زه ) ست 5نن5تمصجقق عع يورم كد81 0 0 5غ13متلالهن) ع +[ عتحجد07 ]1 

(91) غس واضحة فى التطوط . (؟١)‏ + عمجمقصزط ع- 1180005 


١5 


كك 


'*؟ | 


ومن -حيث هو < من > 230 لودا وفى حميع الصناعة تكون حاله عند صنعة فى" 
وذلك أن حال صنعة أنى20© عند الناظرين يقولون الذين ليس بانحتاجين ف 
شبىء من الأشكال أنهم طات20© جداً <...(4؟)صنا> عة المديح عند المؤلفعن 
وفأما فروطيى فظاهر أنبا أخس . ظ 

ولنا أن نقول “و < هذه > 20 أنه اما أولا أن الاختصام ليس هو صناعه 
الشعر » لكن تلك الى هى لامراأة والنفاق » من قبل أنه قل بو جد إلى أن بطل 
بالرسوم عندما يغى وما كان يفعله سوسسطراط .ىن 0*؟ » وعندما يزعق ويزمر » 
وهو ما كان بيفعله مناسئيوس <من» أفوطيا ع . وأنضاً ولا كل حركة 
مرذولة » كا أنه ولااكل < 0 42 ب إلا يكون رقص هؤلاء المزيفات 
وهوما قد كان قاليفيدس 7)ييكت عليه وما < ب > كتعايه فى هذا الوقت 
قوم آخدرون من غير مالا يشمهون بالنسوة < الوضيعات > 247. 
< وأد > ضما صناعة <المديح > والبى بلا حركة تفعل فعلها الذى نحخصها 


كالأخرى الى لصناعة < أفى 040 > عا ترى فى التبين كم كانت : 


ات 


وإنكانت هذه الآخر أفضل من الكل <... > 2440 جب ضرورة أن يكون 
نم من بعد فن قبل أشكل شىء لها عبلغ صنعة أى 0 ققد يا يدح بغى 20 أن > 
نستعمل الوزن » وأيضاً ماكان جزؤه الصغير الموسيقارية واننظر » وهما الالة 
د 640 هرا أكثر فعلا . فلها أيضاً فعل فى الاستدلال أيضاً والأفعال . 

وأيضاً الى هى عتلفة فى الطول ليكون آحر التشبيه00© والحكاية » وذلك 
أنكون هذه خاصة بغتة أكر من كونبا كذلك وهى ممتزجة فى زمان كثير » 


ا سس سس 


() يقترحات إصلاحه هكذًا : من هذا . 





(؟) سس ومع [ (0) - طيبون . 

(غ:) خرم . 

(ه) ص ٠‏ سو سطراطس - وهو : و5 عه 200010506006 0 

)5 ص ٠‏ مسساس _- ...ا .م,# طيتطنا - وهو : عخوصوم0" زممط قدا ع 


عو صحوعة 6 ومعؤ9أم6ه 11 
(0) ص ٠‏ قالبهبدس - وهو : وغل تمتلله) 
(4) ص ٠‏ الشبيه . 


١2 


وأعنى يذلك مثل أن رصع الإنسات وديف (1) الذى وضعه سوفاقاس50) 
فى الأفى الى له فى هذه الى إيلياذا9© هى فبا » ف التشبيه وأحاكاة الى 
للدين يصنعول الأ . والعلا'مة هى هذه : وهى أن الواحدة من صنعة أ 


أناكانت قد نمحدث مدنحات كثيرة ٠.‏ 40) كدياب 


)١(‏ ص : أوفيدس وقيه محريشب بالتقديم والتأخس » اذ هوء عمنلع0) 

(؟) ع علءمطدرمة ْ 

(؟) ص * اييدا !| وهو تحريف إذ هو 1111306 > ج106" 

(غ) إلى هنا وقف التص فى المخطوط » وظاهر أنه تنقص ورقة , إذ أن ما يعد 
ذلك هومن صاب كتاب « يساغوجى» وقد ذهب أول هذا الأخحس ؛ ولا بد أن تكون 
هذه الورقة المفقودة تصحمن باية كتاب الشعر أى دن +-ةر به أل +دءرسام! 
نمباية الكتاب » كا لايد أن تكون قد تضيدت أول كتاب «إ يساغودى » . وأية ذلك 
خصوصا أنه يوجد عند نباية كل مقالة وكتاب ى هذا الخطوط ( رقم -عس+ عربى 
بالكتبة الاهلية بباربسى ) ما يدل على ثباية المقالة تم الكتاب كله . ويغلمي على 
الفان أن ذلك النقص وقع أثناء تجليد هذا المخطوط الفريد . 


ا 
رسالة 
25 قوأنين صناعة الشعراء 
للمعلم اللاف 


( الغارالى ) 


(*) نشرها أرثر ج. أربيرى جعطعة .© منطعة ق «دمسلة الدراسات الشرقية » 
250 املد ب, كراسة ؟-ي 4 صن معع- ا ص ميا (النص العربى : نو علدب ؟؛ 
الترحة الانجليزية سي لجسي ؟) وطبع فى د بمسمج.ر سنة بسو ١‏ . وقد نشرها عن دعخطوط 
فى مكتية الديوان المندى غ085 1421 ق لندن برقم موسرم ورقة مع يبه هه أاء 
وهو مخط نستعليق » فى القرن السابع عشر؛ وألحق بها ترجمة انجليزية مع ١‏ , تعليقاً . 


6 0 
ممالة 86 قوأنين صتاعة الشعر أء2" 


قال ٠‏ نت هادم 

قصدنا فى هذا القول إثبات أقاويل وذكر معان تفضى 250 تمن عرفها 
إلى الوقوف على ما أثبته الحكيم”: صناعة الشعر » من غير أن نقصد40؛) 
إلى استيفاء حميع ما محتاج إليه قى هذه الصناعة وترتيبا ؛ !د الحكم 0م يكل 00 
القول فى صناعة المغالطة فضلا عن القول فى صناعة الشعر » وذلك أنه لم يجد لمن 


تقدمه20 أصولا ولا قوانَ حبى كان يأخذها ويرتها 29 ويبنى علبا ويعطها 
حقها على ما يذ كره0© فى آخخر أقاويله فى صناعة المغالطين 0" . ولو رمنا إتمام 


)١(‏ كذا فى المخطوط »؛ ويريد آربرى أن يصححها فى كل المقالة هكذا ٠‏ الشهمر 
حرياً وراء مر جوليوث . وفص من غير هذا الرأى كا قلنا ص وير تعليق و » بل نرى 
الابقاء عليبا » وترى فى هذا ححة حديدة لصحة دعوانا , 

(؟) ص : تقفى - والتصحيح عن أربرى . 

99 اكيم حت أرسطو. 

(4) ص : يقصد ‏ والتصحيح عن آربرى . 

(ه) ص : تكمل - والتصحيح عن أربرى . 

(5) ص : يقدمه ‏ والتصحيح عن أربرى . 

(؟) ص ٠‏ وترتبها - (آربرى ) 

(4) راجع كتابناه منطق أرسطو» جص ,| . و فأما هذه الصناعة (السوفسطية') 
فليس إنما كان بعضها موجودا ويعضها غير موجود وإما أضيف إليها الآن ٠‏ ولكن لم 
يكن منها ثىء موجوداً ألبتة ... (ص + | . ١‏ ) فواجب على جميم من حضرين السامعين 
أن يعذروا على مالم يوجد من الصناعة » وأن يشكرونا شكراً عظيما على الموجود منها » . 

() يقمرح آربرى تصحيحها : «الغالطة» ‏ ولكن لاداعى إلى هذا »لآن القارابى 
نفسه فى رسالته «فما ينبغى أن يقدم قبل . قبل تعلم الفلسفة» رص ب ب>القا هرة سنة ب .م دس 


١ 


الصناعة 290 البى لم يمه الحكم إنمامها ‏ مع فضله وبراعثه ‏ لكان ذلك 
ما لا يليق بنا . فالأولى بنا أن نومئ إلىاما محضرنا فى هذا الوقت من القوانئن 
والأمثلة والأقاو دلالى ينتفع 5 ف هذه الصناعة |! 

فنقول : إن الألفاظ لا نخلو9» من أن تكون92© : إما دالة » وإما 
غير دالة . والألفاظ الدالة : منها ما هى مفردة » وعنها ما هى عركبة . والمركبة : 
منها ما هى أقاويل ؛ ومنها ما هى غير أقاويل . والأقاويل : منها ما هى جازمة » 
وما ما هى غير جازمة . والحازمة : مها ما هى صادقة » ومبا ما هى كاذبة . 
والكاذبة : منها ما يوقع9© فى ذهن السامعين الشىء المعبر عنه بدل القول » 
ومبا ما يوقع فيه الحاكى للثىء - وهذه هى الأقاويل الشعرية . 

ومن هذه امحاكية ما هو أتم محاكاقة » ومنها ما هو أنقص*” محاكاة . 
والاستقصاء ف الأهم منها | "4 ١‏ ]| والأنقص إنما يليق بالشعراء وأهلالمعرفة بأشعار 
لساتٍ لسان ولغةٍ لغة ؛ ولذلك ما مخلى عن القول فنها لأولئنك - ولابفاة .007 
ظانة أن المغلاط ونح سكى قول واحد » وذلك أنهما مختلفان بوجوه : منها أن 
غرض المخلط غير غرض اغا كى »؛ إذ المغلط هوالذى يغلط السامع إلى نقيض 
الى ء حبى يوهمه أن الموجود غير موجود وأن غير الموجود موجود . فأما اجاكمى 
للشىء فليس بوه, النقيض ء لكن الشبيه . ويوجد نظير ذلك فى الحس » وذلك 
أن الحال الى توجب 22 إسبام الساكن أنه متحرك » مثل ما يعرض لرااكب 
السفينة عند نظره إلى الأشخاص البَى هى على الشطوط » أو لمن على الأرض 
فى وقت الربيع عند نظره إلى القمر والكواكبء من وراء الغيوم السريعة السير ‏ 
ع يسميه بهذا الام فيقول : «والذى كذبه أكض من حقه فيتعلم من كتابه فى صناعة 
المغالطين » . كذلك يرد هكذا فى الترحات العربية القداعة لكتاب السوفسطيتًا ٠‏ 
«كتاب تبكيت السوفسطائيين » (مخطق أرسطوج م ص بامب) . 

(9) ص ٠‏ الصتعة ‏ وبا أثبتنا موجود فى الامش . 

(0؟) ص : يخلوا ‏ (اربرى) (؟) ص : يكون- (أربرى) 

(4) ص : توقم - (آاربرى) () ص : ين 

(7) ص : يوجب - (آربرى) 


١6 


هى الخال المغلآّطة للحس”؛ فأما الحال الى تعرض للناظر فى المرآ فى 210 والأجسام 
الصقيلة فهى الحال المو*مة0© شبيةت الشبىء . 
وقد ممكن أن تقسم الأقاويل بقسمة أخرى وهى أن نقول290©؟ : القول 
لا ملو من أن يكون : إما جازماً » وإما غير جازم . والحازم : منه ما يكون 
قياساً » ومنه ما يكون غير قياس . والقياس : منه ما هو بالقوة » ومنه ما هو 
بالفعل . وما هو بالقوة : إما ما أن يككون استقراء » وإما أن يكون تمثيلا ". والمثيل 
أكثر ما يستعمل إنما يستعمل ى صناعة الشعر . فقد تبين أن القول الشعرى 
هو المثيل . 
وقد مكن أن تقسسّم القياسات » وبالحملة الأقاويل ؛ بقسمة أخرى 
فيقال : إن الأقاويل إما أن تكون2؟»2 صادقة لا محالة بالكل » وإما أن تكون 
كاذية” لا محالة بالكل » وإما أن تكون42» صادقة بال كبر كاذية بالاقل » 
وإما عكس ذلك » وإما أن تكون0:) متساوية الصدق والكذب . فالصادقة 
بالكل لا محالة هى اللرهانية » والصادقة بالبعض على الأكثر فهى الخحدلية » 
والصادقة بالمساواة نهى الحطبية » والصادقة فى البعض على الأقل. فهى0*) 
السوفسطائية » والكاذبة بالكل لا محالة فهى الشعرية  .‏ وقد تبين من هذه 
القسمة أن القول الشعرى هو الذى ليس بالرهائية ولا الحدلية ولا الخطابية 
ولا المغالطية » وهو مع ذلاك يرجع إلى نوع من أنواع السولوجسموس أو 
ما يتبع السولوجسموس - بأعبى بقولى : ١ها‏ يتيعه » : الاستقراء والمثال 
والفراسة » وما أشهها ما قوته0'© قوة قياس ظ 


وإذ قد وصفت ما تقدم' ذ كره فخليق ينا أن نصف اويل لشعري 
وأنها كيف تتنوع [ 4 ب ] فتقول : إن الأقاويل الشعرية : إها أن تتنوع 
بأوزانها » وإما أن تتنوع ممعانها . فأما تنوعها من جهة الأوزان فالقولالمستقصى 
(9) ص : المرااى- (آريرى) ١‏ (») ص :الوهم- (آربرى) 


(؟) ص ٠‏ يقول - (آريرى) (:؛) ص : يكون . (آربرى) 
(ه) ص : هى - (أربرى) (<) ص : قوتها (آأربرى).س 


59 وو يعدم - (أربرى) والسولوجسموس ٠القياس‏ : 


١6١ 


فيه إتما هو لصاحب المومسه 009 والعر وضى » فى أى لغة كانت تلك الأقاويل 4 
وف أى طائفة كانت الموسيى . وأما تنوعها من جهة معانها على جهة الاستمه م 
فهو للعالم بالرموز والمعبر 0 بالأشعار والناظر فى معانها والمستنيط ها فى أمة 
وعند طائفة طائفة ؛ مثلما ف أهل زمائنا من العلماء بأشعار العرب ب والفسئ'س ل 
صنفوا الكتب فى ذلك المعبى وقستّموا الأشعار إلى الأهاجى والمدائح والمفاخخرات 
والألغاز والمضيحكات والغزليات والوصفيات وسائر ما دوزوه فى الكتب البى 
لا يعسر وجوداها » مما يستغبى عن الإطناس فى ذكرها . 
فلترجع إلى إبتداء آخر ونقول : إن جلت الشعراء2» فى الم الماضية 
والماضرة الذين بلغنا أخبارهم خلطوا أوزان أشعارهم بأحوالها ول يرتبواة» لكل 
نوع من افع المعالى الشعرية ل معلوما - إلا اليونابيون فقط : فامم جعلوأ 
لكل نوع م نوع الشعر نوعآ م أنواع الوزن » مثل أن أوزان المدائح غير 
أوزان الأهاجى » وأوزان الأهاجى غير أوزان المضحكات ٠‏ وكذلك سائرها 
فأما غيرهم من الأم والطوائف فقد يقولون المدائح بأوزان كثرة مما يقولون . 
الأهاجى إما بكلها وإما بأكيرها ؛ ولم يضيطوا هذا البا بعلى ما ضبطهاليونانيون ‏ 
ون نعدد أصنااف أشعار اليونانيين على ما عداده الحكم فى أقاويله فى 
صناعة الشعر ونوى' إلى كل نوع منها إماء” فنقول : إن أشعار اليونانيين كانت 
مقصورة على هذه الأنواع الى أعد"ها(0) وهى : طراغوذياً وديترهى : 
وقوموذيا » وإيامبو » ودراماظا » وايبى 20 » وديقراتى7!؟ » وساطورى ؛ 


)١(‏ فى نشرة آربرى : الموسيقار- ولعله تحريف صوابه ما أثبتنا » لان الموسيقار هو 
صاحبب الوسيقى » وبدليل ما يرد بعد فى قوله ٠‏ م كانت الموسيتى» . 

(؟) ص : لمعتبر- (آريرى) . (©) ص : حل - (أريرى) ٠.‏ 

(4) ص : يرتبودا - (أربرى) . 

ز(ه) ص ٠‏ أعده-_ ويصححها أربرى . أعدده . 

() كذا فى المخطوط ؛ ويقترح مرجوليوث فى ملاحطة خاصة لآربرى أن تصحح : 
ايثى - :و - ولكن وصف هذا النوع الوا بعد لا ينطبق عليه هذا التصحح ام إذ 
هو فى «الأقاويل المفرحة» » ببما 567 حسمب أن يكون فى العادات والأخلاق 
الكلمة قد وردت فى تلخيص ابن سينا فى «الشنا» «حرفة أيضأ بعدة تصحينات , 

(0) يقخرح مرجوليوث فى ملاحظة لآربرى أنها - مبوينة (- أبور العدالة) .ع 
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وفيوموتا 221 وافيبى20© » وريطورى227 » وايفيجاناساوس240» وأقوستى 0" . 

أما طراغوذيا فهو نوع من الشعر له وزن معلوم يبلتل به كله تمن» سمعه 
من الناس أو لاه » يذكر فيه احير والأمور المحمودة المحروص9© علا 
وبمدح نبا مدبروالمدن . وكان الموسيقاريون22 يعون ها بين يدى الملوك ؛ 
فاذا مات المللك زادوا فى أجزائها نات أخخرى 240 وناحوا -ها على أولثات الملوك . 

وأما دييرمبى فهو نوع من الشعر له وزن” _ضعف وزن طراغوذيا [44 1 ] 
يذكر 290 فيه احير والأخلاق الكلية المحمودة والفضائل الانسانية ؛ ولا يقصد 
به مدح ملك معلوم ولا إنسان معلوم » لكن "تن" كر فيه الحهرات الكلية . 

وأما قوموذيا فهو نوع من الشعر له وزن معلوم تذكر9© فيه الشرور 
وأهاجى (١١©الناس‏ وأخلاقهم المذمومة وسرهم الغير المرضية . ور مما زادوا فى أجزائه 
نغات وذكروا قبا الأخلاق المذمومة البى يشترك فبا20© الناس والهائم والصور 
المشيركة القبيحة أيضاً . 


ت وقد ورد ى نص ابن سينا : ديقرا! ولوصح اقتراح مرجوليوث لكان من اللمنتظر أن 
يكون | ٠‏ ديقايا ل فمن أن هدأ الرسم ٠‏ ديقراتى ؟ 

)1١(‏ فيوموتا : ص : قبومونا ؛ ع معمبوامم ع قصائد صغار. 

(؟) أفيتى - أقى د عوعة د الملاحم . 

(؟) ريطورى ع ومعؤخ - خطابى . وق النص ٠‏ ويطورى . 

(غ) - ومممعصع0 نطوسثم كذا يترحه أربرى » يمعنى ٠‏ ذو كوئين ! 
وهو اقتراح غير وجيه , لأنه لا ينطبق على وصف هذا النوع الوارد بعد وهوأنه 
توع أحدثه الطبيعيون وصفوا فيه العلوم الطبيعية . وهذا نقترنح نمن تصحيحه هكذا : 
ايفيجاناساوس - ومهم68؟ أ - خاص أو متعاق بالكون والطبيعة . ومن هنا 
أخطأ آريرى حينا ضبطه : أنفجانا ساوس . 

(ه) ص ٠‏ وأفونيقى ١‏ وصوابه ما أثبتنا “كا اقترح آربرى » وكا يرد عند ابن 
سينا . وأقوستقى > سندوده»«ق- خاص بالسماع (أى الموسيقى) , 

() يكتبها آربرى بالضاد المعجمة ؛ ونظنه تحريفاً صوابه ما أثئناه , 

(10) ص :الموسقريون - (أريرى) . 

(4) ص :أخر- ويصح أيضاً. | (ه) ص ٠يذكر.‏ 

. ص :فيه (آربرى)‎ )١١( 2 ص : الأعاجى- (آربرى)‎ )٠١( 


١ ؟ث‎ | 1 


وأما ايامو ١3‏ ' فهو نوع من الشعر له وزن معلوم . تذكر 92 فيه الأقاويل 
المشبورة : سواء كانت تلك من ارات ) أو الشرور» بعد أنكانت مشهورة -- 
مثل الأمثال المضروبة . وكان يستعمل هذا النوع من الشعر فى ادال والخروب 
وعند الغضب والضيجر 2" 

وأما دراماطا فهذا الصنف بعينه » إلا أنه تذكر 0© فيه الأمثال والأقاويل 
المشبورة فى أناس معلومين وى أشخاص معلومة . َ 

أما ايبى 0© فهو نوع من الشعر تذكر 0 فيه الأقاويل المفرحة : إما 
لافراط جودتها » وإما لأنها عجيبة بديعة . 

وأما ديقرامى فهو نوع من الشعر كان يستعمله أصحاب النواميس يذ كروت 
فيه62» الأهوال الى تتلقاها أنفس البشر إذا كانت غير مهذابة ولا مقومة . 

وأما أفيى وريطورى0© فهو نوع توصف به المقلشمات السياسية والنواميسية 
ويذكر مبذا النوع سة20 الملوك وأخبارهم وأيامهم ووقائعهم . 

وأما ساطورى فهو نوع من الشعر له وزنة أحدثه علماء الموسيقارين 
ليحدثوا بانشاده, حركات فى الماتم : وبالحملة فى حميع الحيوان » مما يتعجب 
منها ارو جها ع. 280 الركات الطبيعية . 

وأما فيوموتا (5) و فهو نوع من الشعر يوصف به الشعر الحيد واأردى* » 
المستقم والمعوجٌ » ويشبه كل نوع من أنواع الشعر بما يشبه من الأمور الحسنة 
الحمدة والقبيحة الرذلة . ظ 


. ص :اناميروا  (آربرى)‎ )١( 

(9) ص : يدا كر. 

(©) كذا فى الامش » وق الصلب : والزجر . 
(4) راجع ص ؟١١‏ تعليق 5 . 

(ه) ص : فيها ‏ (أربرى) . 

)5 بغر تقط فى الخطوط . 

(1) ص : شمر - والتصحيبح ىم قرم أربرى . 
(4) ص :من 

(ه) ص : فرومونا -- (أربرى) . 


١؟عغ‎ 


فيه2"3 العلوم الطبيعية ؛ وهو أشد أنواع الشعر مبايئة لصناعة الشعر . ظ 
وأمأ اقوسة. (5) فهو زوع من الشعر يقصد به تلقن المتعلمين لصناعة 
الموس امار ؛ وذو مدمصور على ذلك ؛ ولا ينتفع به فى عر هذا الباب ٠.‏ 


فهذه هى أصناف أشعار الإونانين ومعانها على ما تناهى إلينا من العارفن 
بأشعارمم وعلى ما وجدناه”” فى اميل لشو إلى 20 أرسطو فى صناعة 
وقد وجدنا فى بعض عن وله ماق توم بار تديدم هه الأسناف . 
ون ذ كرما أيضأ على ما وجدناها فنقول . 

إن الشعراء إمأ أن يكونوا ذوى إجبلة وطبيعة مبيئة لحكابة الشعر وقوله 
ول تأت 2*0 جيد للتشبيه والعثيل : إما لأ كير أنواع الشعر » وإما لنوع واحد 
من أنواعه » ولا يكونوا عارفين بصناعة الشعر على ما ينبغى » بل هم مقتصرون 
على جودة طباعهم مم20 لما هم ميتسسّرون نحوه0©, وهولاء غير مسايجسين 
بالحقيقة لما عدموا من تمالالروه م43 والتشيت فى الصناعة 3. ومن سماه مسلجسا 
شعرياً فذلك لما يصدر عنه من أفعال الشعراء . 

١ . ص : قيها - (أربرى)‎ )1١( 

(؟) ص ؛ افوسعى - (أربرى) . 

(؟) ص : وجدناها ‏ (أربرى) . 

(4:) قال أنبيء ن النديم عن كتاب «الشعر » لارسطو ٠‏ : « وقيل إن فيه كلاماً 


لثاسسطيوس » ويقال إنه متحول إليه » » رص .هخ س ١‏ > طبع مصر بغير ثار عج) . 
ولكن ل ببق لقا تفسمين اسسطييوس هذا . على أن هذا الموضع يدل على أن الفارابى 


املع عليه ظ 
ظ 6 ص : ثأت ل وقد أصلحها أربرى ٠‏ باب والصواب ما أثتنسا فهو 
الأقرب إلى الرم م والمعتى .عا < 
(5) ص : ونا يهم - وقد أصلحه آريرى هكذ! : وبا يهم 1 والصواب ماأثيتنا 1 
(10) ص : نوها س (أريرى) . 
(ه) أثبتتها آريرى هكذا . الرؤية ‏ ولعل الصواب ما اقترحنا بدليل قوله ٠‏ 
والتثبت . - وأربرى يصححها : رواية ! 


١ مع‎ 


وإما أن يكونوا عارفين بصناعة الشعراء حق المعرفة حبى لايئدة علبه90© 
خخاصة من خواصها ولا قانون من قوانيها فى أى نوع شرعوا فيه » ومجوّدون 
العثيلات والتشبمبات بالصناعة » وشوذلاء هم المستحقون اسم الشعراء المسلجسين20©. 

وإما أن يكونوا أصماب تقليد ات الطبقين ولأتماف محفظون عنهما 
أفاعيلهما ونحتذون حدومما فق العثيلاات والنشبههات. من غير أن تكون ثم 
طباع 2" شعر ية ولا وقوف على قوانين الصناعة - وهوؤلاء أكثرهم زلا وخخطا ‏ 

ونقّول : إن ما يصنعه كل( واحد من ه“لاء الطوائف0©© الثلاث 
لا مخلو من أن يكون عن طيع » أو عن فهر ء وأعى يذلك أن الذى جيل 
على المدح وقول ادر فر ما اضطره , عض الأحوال إلى قول بعض الأهاجى - 
وكذلك سائرها ؛ والذى نعلام الصناعة وعوّد نفسه نوع من أنواع الشعر واختاره 
من بين الأنواع رما أسدأه أمر” بعرض له إلى تعاطى ما لم يستخر ف *2006 لنفسه فيكون 
ذلك عن قهر : إما من نفسه أو من خخارج . وأحدها ما كان عن طبع . 

أم إن أحوال الشعراء فى تقوالهم الشعر تختلف ف التكميل والتقصير . ويعرض 
ذلك إما من جهة اللحخاطر » وإما من جهة الأمر نفسه . أما الذى يكون من جهة 
الحاطر فانه ر مما لم يساعده الخاطر فى الوقت دون الوقت » ويكون سبب ذلك 
بعض الكيفيات النفسانية : إما لغلبه بعضها » أو لفتور بعض مما مما محتاج المها. 
والاستقصاء فى هذا الباب ليس مما يليق مبذ! القول ©» وذلك تبن ق كتب 
الاخلاق وأو صاف الكيفيات النفسانية وما توجبه كا وأحدة 299 منها . 

)١(‏ ص : يشد عنهم - وقد أصلحها آربرى هكذا : يسد عليهم ! - والصواب 
ما أثبتنا (أو : يشذ عتهم ؟) . 

(؟) السلجسة : استعمال السولوجسموس أى القياس . والمسلجس : اللستعمل 
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عاسو م 
(©) ص ٠طباعا ‏ (أربرى) . ظ 
)0 ص ٠‏ إن كل ما يصتعه وأحد من هؤلاء ... - ويصححه أربرى : إن 


كل ما يصنعه < كل >> واحد - ولا داعى إلى هذا . 

(ه) ق الصلب : اللطائف -- والتصحيح فى الحامش / 

5 أثبته أليرك ٠‏ يسخره - ولعل الصواب ما أثتنا إِذ هو الأوضح والأقرب » 
بدليل قوله : واخة 

(59) ص 25 يوحبه كل واحد - (أربرى) . 


كمأ 


١ 


أما الذى يكون من جهة الأمر نفسه فلأنه رما [ 4 أ ] كانت المشابية 
بعن الأمرين اللذين20© يشبه أحدهما بالآخر » ورا كانت قريبة ظاهرة 
لكر الناس » فيكون القول فى "كاله وتقصانه محسب مشاببة الأمور من قرمبا 
ويعلدها . وإن المتخلئف0؟ فى الصناعة رما أ فى بالحيد الفائق الذى يعسر على 


العالم بالصتاعة إتمات مثله 50) 3 ويكون سلب ذلك العخت والاتفاف 3 


وجودة التشبيه نحختلف : فن ذلك ما يككون من جهة الأمر نفسه بأن 


تكون المشاءمة قريبة ملائمة ع ورمما كان من جهة الحذق بالصنعة(4» حبى 


جعل اين فى صورة تلان بزيادات فى الأقاويل ممالا جنى على الشعراء : 

ن ذلك أن يشهوا ا ب وب ج لأجل أ نه يوجسد بين أو ب 0*© مشامبة قريب 

ملامة معروفة » ويوجد ببن ب وج مشاءبة قريبة ملاكة معروفة » فيدرّجوأ 
اكلم فى ذلك حتى مخطروا ببال السامعين والمنشدي. نمشاءهة ما بين > أجدريه. 

ب ج 27 ١‏ وإن كانت فى الأصل بعملدةٌ . 


- وللإخطار بالنال ف هذه الصئاعة عي عله عظم 3 وذلك مل مأ بفعله بعضص 
الشعراء ى زمائنا هذا من أنهم إذا أرادوا أن بضعوا كلمة : ق قاشة اليدعت ذكروا 
لازماً من لوازمها أو وصفاً من أوصافها فى أول البيت » فيكون لذلك روئق 
مسا . - ونقول أيضاً إن بين أهل هذه الصناعة وبين أهل صناعة النزو وبق 
مناسبة » وكأنهما20© ممتلفان فى مادة الصناعة ومتفقان فى صورنها وى أفعالما 
وأغراضها ؛ أو نقول : إن بين الفاعلين والصورتين والغرضين تشاءباً » وذلك أن 





)1١(‏ ص : كن التشابه ... الذين 

ف أثبته آربرى هكذا : اختلف - وهو تحريف واضح صوابه ما أثبتنا 

(؟) ص : مثلها ‏ (أربرى) . 

(4) .أثبته آربرى هكذا ٠‏ بالصيغة ‏ والصواب ما أثبتنا لأنه أقرب , 

() ص :اب - (آأربرى) . 

(7) يصححها أربرى هكذا : مشاببة | وج - ولعل الصواب ٠١‏ أثبتنا لأنه 
أقرب إلى الرسم » وأصح . 0 

(9) ص : وكأنها ‏ (آربرى) . 


١ باق‎ 


مو ضع هذه الصناعة الأقاويل ؛ وموضع تلك الصناعة الأصباغ ٠‏ و< إن به 
بين <كلمهما 00 فرقاً » إلاأن فعلمهما جيعاً التشبيه وغرضهما إيقاع المحاكيات 
فى أوهام الناس وحواسهم . 

فهذه قوانين كلية ينتفع ها فى إحاطة العلم يصناعة الشعراء2©. و مكن 
استقصاء القول ى كشر مها » إلا أن الاستقصاء فى مثل هذه الصناعة يذهب 
بالانسان فى نوع واحل من الصناعة وى جهة واحدة » ويشغله عن الأنواع 
والحهات الآخر . ولذلك م01" لم يشرع فى شىء من ذلك قولنا هذا . 


| تمت المقالة ىق قوانين صناعة الشعر 
لأى نصر محمد بن محمد بن طرخان |[ 


! أثبته آربرى هكذا : الأضباغ ويين فرقاً إلا أن‎ )١( 
. أثبته آربرى هكذا : لصناعه الشعر‎ )( 
. ما : زائدة‎ )©( 


١ هرم‎ 


من كتاب 7 اأغهفاء 2 


لزُبى على الحسين بن عر القر بع سنا 


الى مور : 
م -_- لنشسرة مر جوليو اث سم ف الشعر من كتاس ) الشيما لابن سينا 


فى كتابه : ولتق أ151016عةْ مسموعلاع2 30 والماصع ع0 مجاعم 1دنهمق 
لندن سنة لالهلم ١‏ طخناه امع عمل 2.5 عتلتلء 

خ اس مخطوط من وقف السلطان أحمد خان بن الغازى الساطان محمد خان . 

هر ل مكتبة بوديل ؛ فهرست هنت برقم ١١١‏ 

ب ح مكتبة بودلى » فهرست يوكوك برقم ١١8‏ 

و ح الذيوان المندى برقم ١‏ 

المتحف الريطانى ( شرق ) برقم ١1“‏ . 

ص - دار الكتب المصرية برقم 486 , 


|| 


ْ 
3 


ذالم ارس 
سمملله من لمر 
وبه أستعين » وعليه أثوكل . 
لمن التأسع من ااه الاولى من كتاب 0 الشقاء 1 
ٍ .+ آل" 3 
رربى على عسين إن عبر الأر بن سبنا "كارت “2و 
فى الشعر مطلقاً وأصئاف الصيغ (١2الشعرية‏ ؛ وأصناف الأشعار اليونانية 


١‏ ونقول 9© نحن أولة : إن الشعر هو كلام متيل موئلف من أقوال 
موزونة متساوية » وعند العرب "مقدّفمّاة . ومعنى كونها موزونة أن يكون لها عدد 
إبقاعى «ومعى كوبا متساوية هو أن يكون كل قول منها موالفاً من أقوال إبقاعية ؛ 
فان عدد زمائه مشاوٍ لعدد زمان الآخر . ومعبى كنبا مقفاة هو أن يكون الحرف 
الذى 20 محم يه كل قول منها واحداً . ولا نظر للمنطى ق شىء ء من ذلك إلا 
فى كونه كلاماً خيلا" : فان الوزن ينظر فيه : أما بالتحقيق والكلية فصاحب 
عل الموسيى » أما بالنجزئة و حسب المستعمل عند أمة أم و فصاحب عم العروض. 
والفية ينظر فهها صاحب على القواق . وإتما ينظر المنطى فى الشعر من حيث هو 
حل .وا يدل هوالكلام الذىتذعن له النفس فتنيسط عن أمور وتاقبض عن أمور 
من غير روية وفكر واختيار» و بالحملة تنفعل له انفعالا نفسانياً غير فكرى » سواء 
كان المقول مصدتقا به أو غير مصلتق . فان كونه مصدقا به غير كونه تخيلا 
أو غير مخيل : فانه قد يصدتق بقول من الأقوال ولا ينفعل عنه ؛ فان قيل 


. الصناعات ؛ ب : الصفات ؛ و : الصنعات‎ ٠ ل : الصيم ؛ ه‎ )١( 
. نقول‎ ٠ (؟) بع ول‎ 
. هل :الى ... واحدة‎ )#©( 


مرة أخرى وعلى هيئة أخرى انفعلت النفس عنه طاعة للتخييل لا للتصديق . 
فكثراً ما يواثر الانفعال ولا بحدث تصديقاً » ورعا كان المتيقن كذبه مخيلا . 
وإذا كانت محا كاة الى ء غير ه 0 حك النفس وهو كاذب 

ابه عجب 0( أن تكون صمة الشىء على ماهو عليه مرك النفس وهو صادف »: 
إدا الله التصيديقات استكرهها(4) وشرب مأ . وللمعحا كاة شى + من التعجيبه 
ليس للصدق » لآن الصدق المشهور كالمف روغ منه ولاطراءة0*© له » والصدق0©) 
ا جهول غير ملتفت إليه . والقول الصادق إذا تحرثف عن العادة وألحق به ثب ء 
تستأنس 79)يه النفس » فر ما أفاد التصديق والتخييل 09معاً» ور تما شغل التخييل 80) 
عن الالتفات إلى التصديق والشعور به . والتعخيل إذعان » والتصديق إذعان» لكن 
التخبل إذعان للتعجب والالتذاذ بنفس القول » والتصديق إذعان لقبول أن الشىء 
على ما فيل فيه . فالتخييل يفعله القول لما هو عليه » والتصديق يفعله0١269©‏ 
القول ما المقول فيه عليه » أى يلتفت فيه إلى جانب حال المقول فيه . 


والشعر قد يقال للتعجيب وحده ؛ وقد يقال للأغراض المدنية . وعلى 
ذلك كانت الأشعار اليونانية. والأغراض المدنية هى فى أحد أجناس الأمور الثلاثة ‏ 
أعبى : المشورية والمشاجرية والمنافرية210© . وتشترك الحطابة والشعر فى ذلك » 
لكن الحطابة تستعمل التصديق » والشعر يستعمل التعخييل . والتصديقات المظنونة 
محخصورة متناهية حكن 05 أن تو ضع أنواعاً ومواضع . وأما التخييلات والْحا كياته 





مس ل 





. ل : يغيره . (؟) ل : عجبب به‎ )١( 

(؟) هع ب » وعل : للتخيل , 

(4) به ول : استتكرها . ل ٠‏ التعجب . ب ٠‏ التصديق . 

(ه) طرو الشىء يطرو وطرى طراوة وطراءة وطراة مكسل حصاة فهولطريىى. 


أى : غض . ظ 
(5) ل : والمصدق له , (19) (ز: لمستاأنس . 
() ل : التخيل . (5) و : التخيل . 
)٠١(‏ ل ٠‏ يفعل القولية . )١١(‏ ل :والنا كرية . فليشترك .., 


. ل :ويممكن‎ )١١( 


١5 


فلا نحصر 222 ولا تمد . وكيف .وا نحصور هوالمشهور أو القريب ! والقريب7() 
والمشهور غير كل ذلك المستحسن فى الشعر » بل المستحسن فيه تع المبتدع )) 
والأمور الى تجعل القول مخيلا : منها أمور تتعلق بزمان الول وعدد 
زمانه» وهو الوزن ؛ ومها أمور تتعلق بالمسموع من القول ؛ ومها أمور تتعلق 
باللفهوم من القول ؛ وما أمور تتردد بين المسموع والمفهوم  .‏ وكل واحد 
من المعجب2؟ بالمسموع أو المفهوم على وجهين : لأنه إما أن يكون من 
غير حيلة يل يكون نفس اللفظ فصيحاً من غير صنعة فيه » أو يكون نفس 
المعجى غربياً من غير صنعة0© إلا غرابة امحاكاة «التخييل الذى فيه . وإما 
أن يكون التعجب منه صادراً عن حيلة فى اللفظ أو المعبى : إما مسب البساطة 
أو بحسب التركيب . والحيلة التركيبية فى اللفظ مثل التسجيم ومشاكلة الوزن 
والترصيع والقلب وأشياء قيلت فى « الحطابة ) ٠‏ وكل حيلة فإها تدص بنبة 
ما بين الاجزاء : إما مشاكلة » وإما0*» ممخالفة . والمشاكلة إما تامة » وإما 
ناقصة وكذلك الغخالفة : إما تامة ع وإما ناقصة . وحميع ذلك 210 إما مهسب 
اللفظ » وإما محسب المعبى . والذى محسب اللفظ : فاما فى الألفاظ الناقصة 
الدلالات» أو العدعة الدلالات كالأدوات والحروف الى هى مقاطع (©القول ؛ 
وإما فى الألفاظ الدالة البسرطة ؛ وإما فى الألفاظ المركبة . والذى بحسب المعنى . 
فاما أن يكون تحسب بسائط المعانى 20 وإما أن يون محسب م ركبات المعانى. 
ولنبدأ من القسم الأول ٠‏ فنقول : إن من0© الصيغات الى محسب 
القسم الأول تشابه أواخر المقاطع وأوائلها . والنظام المسمى المرصع كقوله : 
قلا حسمت من" بعد فقّدانه الظتّى 2 ولا كلتمن بعد هجرانهاليشث 060 


. أو التريب‎ ٠ تتحصر, 0 ه‎ ٠ ل‎ )١( 

(؟) ه : التعجب . ل : من المسموع والمفهوم وموعلى ... 

(#4) ل ٠‏ صنعة فيه , (ه) ه١٠‏ أو مخالفة , 

(5) ه : إما أن يكون . ١‏ (0) القول : ناقصةفى ل . 

(4) ل ٠‏ سساطة , 00 من : وردت فى ودون غيرها . 


٠ الظبة (بغم ففتح مخفف) حد السيف والسئان والنصل والذنجر . وحسمت‎ )٠١( 
. يقصد القنا السمر » أى الرماح السمر. - وق و‎ ٠ قبل - . كلت : جرحت . السمر‎ 
, السمر‎ ٠ الشمس » بدلا من‎ 


١1 


ومسبأ تداخل الآدوات وما لفسا وتشا كلها : عن ) و 9 إلى» من بأبه 
المتخالفات» و ١هن‏ ) و« عن ؛ من باب المتشاكلات . 

وأما الصيغات الى محسب القسم الثانى فالى بالمشاكلة التامة : فهى أن 
يتكرر فى البيت ألفاظ متفقة التصريض27© متخالفة الحوهر : أو متفقة الحوهر 
متخالفة التصريف . والى بالمشاكلة الناقصة فأن تكون متقاربة الجوهر , 
أو متقارية وهر والتصريف : ومثال 00 : الععن والغين » ومثال 
الثانى : الشتّمل والشهال ؛: ومثال الثالث والرابع : لفاره والممارف » أو العظم 
والعلم ؛ والصابح والسايح . أو السباد والسبا . - وهذا هو النشا كل الذى و الذى ق 
االفظ محسب ما هو لفظ . وقد يكون ذلك فى اللفظ محسب الى ٠‏ وهو 
أن يكون لفظانت أشهرا ميراد فين وأحد هما مقولا على مناسب الآخر أو محانسه 
واستعمل على غير تلك الحهة » كالكوكب ب والنجم ويراد به النبت + أو السهم 
والقوس يراد به الأثر العلوى . وأما الذى سب احا افة فاد ليس 0 لفط 

من الألفاظ عمخالف الفظ بجهة لفظيته ٠‏ فاذن إن خبالف معناه ما حالف 


وهوالمعبى الذى يكون اشتهر له . فتكون الصيغة التى على هذا السبيل ى ألفاظ 29 
أو لفظن بقع أحدهما على شى ء. والاخر على ضده أو ما يظن به ©أنه ضده 
ويثافيه » أو ما يشاكل ضده أو يناسبه ويتصل به » وقد استعمل على غير 
تلك اسلتهة » كالسواد الى هى القرى » والبياض والزمة*© وجهنم وما جرى محراه. 

وأما الصيغات الى محسب القسم الثالث فالذى 2 منه بالمشاكلة فأن يكون 
لفظ مركب من أجزاء ذوات التصريف فى الانفراد وتجتمع مها ملة ذات ترتيب 
ف العركيب ويقارنه مثله » أو يكون المركيب من ألفاظ لها إحدى الصيغات الى 
ف السيطة ويقارنه مثله . - اذى حسب الخالفة فالذى يكون فيه محالفة ترتبه 
الأجزاء ببن حمللى قولين مركبين : إما فى أجزاء مشتركة فبما » أو أجزاء غير 
مشتركة فبهما . 

, لفظة ... مخالف‎ ٠ ورد ف ه » وسقط من الباق .2 (*) ل‎ )١( 


(©) ه : الألفظ , (4) به : وردت ف ه وحدها . 
(ه) «ل :أو :+1 020200 () فى «الحكمة العروضية» .فالتى . 


خا 


وأما الصيغات الى محسب القسم الرابع : أما الذى محسب المشاكلة التامة 
فأن يتكرر فى البيت معبى واحد باستعالاات(2©2 ممتلفة ؛ وأما الذى بحسب 
المشاكلة الناقصة فأن يكون هناك معان مفردة متضادة أو متناسبة » تمعبى 
القوس والسهم » ومعى الأب والابن . وقد يكون التناسب بتشابه فى النسبة » 
وقد يكون نجهة الاستعال » وقد يكون باشتراك فى: الحمل » وقد يكون 
باشتراك فى الاسم . مثال الأول : الملك والعقل . مثال الثالى : القوس والسهم . 
مثال الثالث : الطول والعرض . مثال الرابع : الشمس والمطر . 

وربما صرح بسبب المشاكلة » ورعالم يصرَّح . وإذا2© صرّح فرما 
كان محسب الأمر فى نفسه ء ورعا كان محسب الوضع . وانخالفة إما تامة 
فى الأضداد وما جرى2(0" محراها » وإما ناقصة وهى بن شىء ونظر ضده 
أو مناسب ضده » أو بين نظرى ضدين أو مناسبهما . ورا كانت امخالفة 
سبب يذ كر 35 ورمما كانت فى نفس الأمر . 

وأما الذى سب القسم الحامس : فأما فى المشاكلة فأن يكون معى 
مركب من معان وآخر غيره يتشاكل ترتيهما أو يشي ركان فى الأجزاء . وأما الذى 
بانخالفة فأن يتخالفا فى التركيب أو الثرتيب بعد الشركة فى الأجزاء » أو بلا 
شركة فى الأجزاء : ويدخل فى هذه القسمة كقرلم : إما كذا كذا » وإما 
كذا كذا . والجمع والتفريق كولم : أنت وفلان محرتء لكن أنت للغارة » 
وذاك للزعاقة42) ٠‏ وجمع ا حملة لتفصيل النيات كمولم 1 يرجَّى 14 6 03 ويتى “)2 

ْ يرجنّى الخنيا» منه وتخثى الصّواعق 

فهذه هى عدة الصيغات الشعرية على سبيل الاختصار . 

واليونانيو ن كانت لم أغراض محدودة يقولون فها الشعر » وكانوا مخصون 
كل غرض بوزن على حدة . وكانوا يسمون كل وزن باسم على حدة : 

. هء بحسب استعمالات‎ )١( 

(؟) ه:فاذا, (*) فى «الحكمة العروضية » ٠‏ أوما. 

(4) ماء زعاق (بذم الزاى) : مر غليظ لا يطاق شربه من أجوجته وسلوحته . 


(ه) الحيا + الأطر عبى الآرض . - وف م و ء منه » وفى ل به : فيه . 


0 من ذلك نوع من الشعر يسمى طراغوذيا » له وزن لذبذ ظريف » بيتضمزن 
ذكر اير والأخيار والمناقب الانسانية ‏ ثم يضاف حميع ذلك إلى رئيس براه 
مدحه . وكانت الما وك نهم 3 بن أيدسهم -بذا الوزن . ورما زادوا فيه نغهات 
علد موت الوك للشباحة وا 0 01" 
به مدحة إنسان واحد أو أمة معيئة : 0 على الاطلاق  .‏ 

ومنه نوع يسمى قوموذيا وهو نوع بذكر فيه الشرور والرذائل والأهاجى 
ورعما زادوا فيه نغهات لتذكر القبائح الى تشيرك فبا الناس وسائر الحيوانات . 
ومنه نوع يسمى إيامبو0© » وهو نوع تذكر فيه المشوورات والأمثال 
المتعارفة فى كل فن . وكان مشيركاً للجدال وذكر الحروب والحث علبما 
والغضب والضجر . 
ومئه نوع يسمى دراماطا09© » وهو نوع مثل إناميو ء إلا أنه يراد به 
إنسان خصوص » أو ناس معلومون . 
ومنه نوع يسمى ديقرابى7؟؟ وهو نوع كان يستعمله أصعاب النواميس 
لحود-ها وغرابها . 
ومنه نوع يسمى افيبى ريطوريى07) ٠‏ وهو نوع كان يستعمل قى 
السياسة والنواميس وأخبار الملوك . ظ 
01 ديثرمبى ب 5 ؛ (؟) إيأمبو حد 0 ]مها 
ع أى الد رامات حت محعميرعجة , 
) فى مخطوطات م ٠‏ ديقرا » وصوابه سا تى نص القارابى ( رأجع قل ىق 
ص مه وسم () وا يأ بعد أيضأ ىنص | بنسينا (ص و > 5 0 عن أثيتنا . 
زه م يقترح مرجوليوث كاقلنا رص 6 تعليق) أن تقر أَاينى ون (العادة) 
الخلق ؛ وى الخطابة ٠‏ الانفعالات اللذيذة والأخلاق الحميدة ؛ والعادات الماطابية) . 
فراجع ما فلأم مي:* ن تمل ص تعليق . 
(5) هل هو كلة واحدة مر كيةم مرخ [تختاكمة ل [تعتان 010 ح بلحمى ل خطابى 


أو كا عند الفارابى: ثما نوعان «ختلفان ؟ يبدو من نص أبن سينا أنهما نوع وأحد 


5 


ومنه نوع يسمى ساطورى 220 وهو نوع أحدثه الموسياريون خخاصة 
؛ إيقاعه والتلحين المقروك به . وذ أنه محدث فى اللحيوان حركات خار جة 
ن العادة . 

وهنه نوع يسمى فيوموتا2؟؟ » وكان يذكر فيه الشعر الحيد والردى* 2غ 
يشيه كل ما مجائسه , 000 

و منه نوع يسمى ايفيجانا ساوس0© وأحدثه البدقلس ) وحكم فيه 
لى العلم الطبيعى وغيره . 

ومنه نوع يسمى أوقوستئى2» وهو نوع تلقن به صناعة الموسيبى » 
نفع لد ف غره. 





أصناف الأغراض الكلية والمحاكيات الكلية الى للشعر 

والان » فانا نعير عن القدر الذى أمكتنا فهمه من التعلم الأول إد 
كير ما فيه اقتتصاص أشعار ورسوم كانت خاصة مبم » ومتعارفة بيهم يغنهم 
عارفهم إياها عن شرحها وبسطها . وكان لم - كنا أخميرنا به أنواع معدودة 
لمشعير قُْ أغراض ممدودة ع و بخص ك5 عرض وزن” . 

وكانت ل عادات ى كل نوع خاصة مبم كما للعرب من عادة ذكر 
لديار والغزل وذ كر الفيائى وغير ذلك ؛ فيجب أن يكون هذا معلوماً مفروضاً . 
قال : أما الكلام فى الشعر وأنواع الشعر وخاصة كل واحد مها ووجه 
حادة فرص الأمغال220» والخرافات الشعرية 3 وهى الأقاويل الصلة : وإبانة أجزاء 

)١(‏ ساطورى د (6 ) وموهمه . ولعل إثسارته إلى تأثيره فى الحيوان 
راجعة إلى أن الرقص فيه عنيف » خصوصاً الرقصة المدروفة باسم سيكئيس اسه 

(؟) 2 متسب لامع ومعتاها الأصل القصائد عايك ., 

(؟) راجم ص مه ١‏ تعليق ع . 

5( أوتوستتى ا ااه السماع (ح الموسيعى ) : 


(ه) المثل - الخرافة ‏ ومؤسر 2 وتلك تر حمة مشهورة عندهم » راجم كتاينا 
دالمثل العقلية الأفلاطونية» المقدمة ص مع . 


١ 1 


- 


كل نوع بحميته وكيفية - فسنقول فيه أ إن كل مثل وخرافة فاما أن يكون 
على سبيل تشبيه بآخر ؛ وإما على سبيل أخل الشبىء نفسه لا عل ما هو عليه : 
بل على سبيل التبديل » وهو الاستعارة أو الحا ١‏ ؛ وإما على سبيل الب ركيب منهما . 
فان اما كاة كشبى ء طبيعى للإنسان » وامحاكاة هى |, راد مثل الى ء وليس هو 
هو » فذلك ما مجاكى الحيوان الطبيعى بصورة هى. فى الظاهر كالطبيعى . 
ولذلك يتشيه بعض الناس فى أحواله يبعض وباك بعضهم بعضاً ونحا كون 
غيرهم . من ذلك ما يصدر عن صناعة ٠‏ ومن ذلك ما يتبع العادة » وأيضاً 
من ذلك ما يكون بفعل » ومن ذلك ما يكون بقول . 
والشعر من حملة ما خيل ونحا كى بأشياء ثلاثة : باللحن الذى يتلم به . 

فان اللحن يثر فى النفس تأثرا لا يرتاب به » ولكل غرض لحن يليق به محسب 
جزالته آ و لينه أو نوسطه » وبذلك التأثر تصير النفس محاكية فى نفسبا لحرن 
أو غضب أو غير ذلك . وبالكلام نفسه » إذا كان عخيلا مجاى) . وبالوزن : 
فان من الأوزان ما “بطيش ومها ما يوقر . ورما اجتمعت هذه كلها :ءا 
انفرد الوزن والكلام امْحِيّل : فإن هذه الأأشاء قد يفيرق بعضها من بعض ) 
وذلك أن اللحن المركب من نغ متفقة ؛ ومن ايقاع قد يوجد ف المعازف والمزاهر 
واللح.. ن المفرد الذى لا إيقاع فيه قد يوجد فى امزامير المرساة الى لا توقع علما 
الأصابع إذا مورت مناسية . والا يماع الذى لا لحن فيه قد يوجد ى الرقص »: 
ولذلك فان الرقص يتشكل جيداً عمقارنة اللحن إياه جبى يؤثر فى النفس . 

وقد تكون أقاويل منثورة عخيلة » وقد تكون أوزان غير غخيلة لأن 
ساذجة بلا قول وإما يوجد الشعر بأن مجتمع فيه القول الخيل والوزن . فإن 
الأقاويل الموزوذة الى عملها عدة من الفلاسفة » ومنهم سقراط » قد وزنت إما 
بوزن < إيلا -230© جيا الثالث الموئلف من أريعة عشر رجلا » وإما بوزن 








ظ < الروكى“الرباعى > المؤلف من ستة عشر رجئّلة 3 وعير ذللكق . وكذلك 





(1) الصواب كا أثيتنا » وفى المخطوطات ٠‏ حيا | وهو حت متهرءذة . على أن 
ابن سينا قد أساء فهم نص أرسطو كا ترى . 

(+) ها نقص ق مخطوطات مرجوليوث : ل » ه » و » ب » وكذلك فى مسخطوط 

. والتروى الرباعى هكذا 4س نا ] ناس نا || نس نا | ل ناس 


١ خرك‎ 


الى ليست بالحقيقة أشعاراً ' ولكن أقوالا تشبه الأشعار » وكالكلام الذى وزنه 
أنبدقليس وجعله ف الطبيعيات »: فان ذلك ليس فيه من الشعر إلا الوزن . 
ولامشاركة بين أنبدقليس وبين أوممرس إلا فى الوزن . وأما ماوقع عليهاا وزك من 
كلام أنيد قلس ن فأمور طبيعية ؛ وما بيقع عليه به الوزن من كلام أوميرس فأقوال 
شعرية . فلذلك ليس كلام أنبدقليس شعراً . وكذلك: أيضاً من 5 كلاماً 
يس من وزن احد ل ل و 0 ٠‏ ومن 
الناس من يقول ويغبى به يلحن دى إيقاع ١‏ 

وعلى هذا كان شعرهم المسمى ديثورمى © ٠‏ وأظنه ضربا من الشعر 
كان بدح به لا إنسان بعينه أو طائفة بعينها » بل الأأخيا رعلى الاطلاق » وكان 
يلف من أربعة وعشرين رجلا وهى المقاطع . 

وكذلك كان شعرهم الذى يستعمله أصماب المّئن فى مويل المعاد على 
النفوس الشريرة » وأظنه الذى يسمى ديقرائى20© . 

5 وكذللك كان يعمل بطراغوذيا وهو المديح الذى يقصد به إنسان مه 
ريت وكانوا يغنون به غناء فحلا » وكانوا يبتدئون فيذ كرون فيه الفضائل 
واحاسن ثم ينسبونها إلى واحد . فإن كان ميتاً زادوا فى طول البيت أو فى نه 
نغات تدل على أمها مرئية ونباحة . 

وأما قوموذيا وهو ضرب من الشعر سّجى به هجاء مخلوطاً بطيز 90 
ومخرية » ويقصد به إنسان » وهو مخالف طراغوذيا » بسبب أن طراغوذيا محسن 
أن مجمع أسباب الحاكاة كلها فيه من اللحن والنظم ؛ وقوموذيا لا محسن فيه 
التلحين » لأن الطنز لا يلاثم اللحن . 

وكل محاكاة فاما أن يقصد به التحسين » وإما أن يقصد به التقبيح ‏ 
فان الشى ء إنما ما كى ليحسّن أو يبح . والشعر اليونانى إ تماكان “بقنصد فيه 








0 جح الديثرمبوس د ووميره8:000‎ )١( 

(9) ف م : ديقراق 

(ع/ مان يز (من باب ضرب) طنرأً :كله باسهزاء » فهو طناز . قال الجوهرى ٠‏ 
أظنه .ولداً أو معرباً . والطئز ٠‏ السخرية , 


١ 5ك‎ 


فى أكير الآأمر محاكاة الأفعال والأحوال لا غير » وأما الذوات فلم يكونوا يشتغلون 

ممحا كانها أصلا كاشتغال العرب » فان العرب كانت تقول الشعر لوجهين : 
أحد هئ ليوئثر فى النفس أمرا من الأمور نعل به نحو فعل أو انفعال ؟ والثانى 
للعجب فقط » فكانت تشبه كل شىء لتعجب نحسن التشبيه . وأما اليونانيون 
فكانوا يقصدون أن ممنوا بالقرل على فعل أو يردعوا بالقول عن فعل . وتارةة 
كانوا يفعلون ذلك على سبيل اللخطابة » وتارة على سبيل الشعر . فلذلك كانت 
امحاكاة الشعرية عندهم مقصورة على الأفاعيل والأحوال والذوات من حيث ها 
تلك الأفاعيل والأحوال . وكل فعل إما قبيح » وإما حميل . ولما اعتادوا 
مما كاة الأفعال انتقل بعضهم إلى محا كانها للتشبيه الصرف » لا لتحسين وتقبيح . 
وكل تشبيه ومماكاة كان معلا عندهم حو التقبيح أو لتحسين : وبالحملة 
المد اح أوالذم . وكانوا يفعلون فعل المضّورين »فان ن المصسّورين يصّورون الملك 
بصورة -حسلة » ويصورون الشيطان بصورة قبيحة . وكذلك من حاولك من 
المصورين أن يصور الأحوال كنا يصور أححان مالى202© حال الغضب و«الرحمة : 
فاسهم يصورون الغضب بصورة قبيحة » والرحمة بصورة حسنة . وقد كان من 
الشعراء اليونانين من يقصد التشببه للفعل وإن لم مخيل منه قبحاً وحسناً » بل 
المطابقة فقط . 

فظاهر أن فصول التشبيه هذه الثلاثة ثة : التحسن ؛٠‏ والتقبيح » والمطابقة » 
وأن ذلك ليس فى الألحان الساذجة » والأوزا زان الساذجة » ولا فى الايقاع الساذج 
بل فى الكلام . 

والمطابقة فصل ثالت ممكن أن ممال ها إلى قبح وأن عمال مها إلى حسن » 
فكأنبا مما كاة معددة» مثل من شبه شوق النفس الغضبية ويس الاسد » فان 
هذه مطابقة مكن أن تمال إلى الحانيين : فيقال توثب الأسد الظالم : أو 
توب الأسد المقْدام ٠»‏ فالأول يكون مهيئاً نحو الذم » والشانى يكون مهيئا 


مانى ٠‏ أصحاب مدرسة مانى فى التصوير » كا يمكن أن يتصد المنائية » أعنى أتباع 


اا 


بحو المدح . فالمطابقة تستحيل إلى نحسين وتقبيح .بتضمّن شىء زائد ٠‏ وهذا 
مط أوميرس . فأما إذا تركت على حالما ومثالها » كانت مطابقة فقظ ..: وكل 
هذه المحاكيات الثلاث إنما هى على الوجوه الثلاثة المذ كورة سالفاً . فكان بعض 
الشعراء اليونانين يشهون فقط » وبعضهم كاوسرس نحا كى الفضائل فى أكر 
الأمر فقط » وبعضهم محاكى كلبما : أعبى الفضائل والقبائح . 

م ذكر عادات كانت لم فى ذلك . 

فهذه هّ فصول الما كاة ع ومن حجهة ما بتقتصد باخما كاة وأا انما كيات 
فثلاثة : تشبيه » واستعارة » وتركيب. وأما الأغراض فثلاثة : نحسين » وتقبيح 

فصلل 
فى الاخمار عن كيفية ابتداء نشأ الشعر وأصنافه 

إن السبب المولّد للشعر فى قوة الانسان ء شيكان : أحدهما الالتذاذ 
بانحا كاة واستع الها منذ الصباء ومها يفارقون الحبوانات العسيجم من جهة أن الانسان 
أقوى على المحاكاة من سائر الخيوانات2©20 » فان بعضها لا محاكاة فيه أصلا » 
وبعضها فيه محا كاة يسيرة : إما بالنغى كالببغاء » وإما بالشمائل كالقرد . 

ولمحاكأة البى فى الانسان0© فائدة » وذلك فى الاشارة البى نحاكى با 
المعانى فتقوم مقام التعلم فتقع موقع سائر الأمور المتقدمة على التعلم » وحبى 
إن الاشارة إذا اقيرنت بالعبارة أوقعت المعبى فى النفس إيقاعاً جلياً » وذلك لأآن 
النفس 20 تنيسط وتلتذ با محا كاة فيكون ذلك سببا لآن يقع. عندها الأمرأفضل 247 

. ل ا# م اشاء ١‏ االوء 

مواق . والدليل على فرحهم باغما كاة أعهم يسر ول بتأمل الصور المشوشة 
للحيوانات الكرمهة والمتقنكر0*© مها » ولو شاهدوها أنفسها لتنكبوا0© عنها » 

(1) به : : الحيوان . ساثر : ناقصة ق ه . 

69 ها الناس . (+) ه:الأنفس تنشط . 

(4) -دفى م ٠‏ فضل » وقال فى ااتعليق ٠‏ لعلها أفضل . 

() فى هامش ه : النفور . 

(2)5 كذاقى هامش ل » و . وفى ب ه و ١‏ لتنطسوا 1 


ااا 


فيكون المفرح ليس نفس تلك الصورة ولا المنقوش ٠»‏ بل كونه محاكاة لغبرها 
إذا كانت أثقتت . 

وهذا السبب ما صار التعلم20© لذيذاً » لا إلى الفلاسفة فقط » بل إلى 
الحمهور » لما فى التعلم من الحاكاة » لآن التعلم تصوير ما للآمر فى رقعة 
النفس . وهذا ما يكثر سرور الناس بالصور المنقوشة. بعد أن يكونوا قد أحسوا 
الخلق البى هى أمثالما » فان لم محسوها قبل لم تم لذتهم » بل إتما يلتذون حينئذ 
قريبا مما ياتذون من نفس | كيفية | النقش فى كيفيته ووضعه وما بجرى محراه . 
والسبب الثانى حب الناس للتأليف المتفق والألحان طبعاً ؛ ثم قد وجدت الأوزان 
مئاسية للألحان » قمالت إلها الأنفس وأوجدابا . 

فن هاتين العلّتين تولدت الشعرية » وجعلت تنمو يسراً بسيراً تابعة للطباع . 
وأكير تولدها عن المطبوعين الذين يرتجلون الشعر طبعاً . وانبعثت الشعرية منهم 
حسب غريزة كل واحد مهم وقربحته فى خاصته ومحسب خلقه وعادته » فن 
كان مهم أعف مال إل امحاكاة بالأفعال الحميلة ومما شاكلها » ومن كان 
نهم أخسص” نفساً مال إلى الهجاء . وذلك حين هجوا الأشرار. ثم كانوا إذا هجوا 
الأشرار بانفرادهم يصيرون إلى ذكر الحاسن والممادح لتصير الرذائل بازائما 
أقبح . فان من قال إن الفجور رذالة » ووقف عليه ؛ ؛ ل يكن تأذر ذلك قالنفسس 
تأثشره لو قال : كا أن العفة جلالة وحسن حال . 

قال : إلا أنه ليس لنا أن نسلتم ذكر الفضائل ف الشعر لأحد قبل أو ميرس 
وقبل أن بسط هو الكلام فى ذكر الفضائل ؛ ولا ننكر أن يكون آخرون قد 
قرضوا الشعر بالفضائل » ولكن أوميرس هو الأول والميدأً . 

ومثال أشعار المتقدمين من الحجاء قول بعضهم ما ترجمته : إن هذاك 
شيقاً وفسقآً وانتشار حال وما بجرى محرى ذلك مما يقال فى الأشعار المعروفة 
ب« يامبو ) » وهى وزن مخص بامحادلات والمطائزات والاضجارات من غبر أن 
يقصد به إنسان بعينه » وهو وزن ذو الى عشر رجلا » وكان يستعمله شعراء 
« ديلاذا ) ورفاروديا)2؟., 


. ه: التعلم‎ )١( 


(0؟) ىم : وايقا ودويامتنو ؛ ب ٠‏ أوذا دوياميو ؛ وه ٠‏ وايعاود يامبو ! وق- 


خف 


نم إن أو مرس وإن كان أول من قال طراغوذيا قولا” يعتد به وبسط 
الكلام فى الفضائل » فقد نبج أيضاً سبيل قول درا مطرايانات وهى فى معبى 
إيامبو » إلا أنه مقصود به إنسان بعينه أو عدة من الناس بأعيانهم . ونسبة هذا 
النوع إلى قوموذيا نسيه (أودوسا) إلى طراغوذيا ؛ يععى أذكل وأ١حلك‏ مها أعم 
من نظره وأقدم » والثانيان أشد تفصيلا وأبطأ زماناً ؛ وإتما تولدّدا بعد ذلك , 

ويذكر بعد هذا ما يدل عليه من كيفية الانتقال » محسب تأر امهم 
'لى كانت ها ؛ من نوع إلى نوع إلى أن تفصدّل طراغوذيا و قوموذيا واستفادا 
الرونق التام . فان طراغوذيا نشأ من ديثورميو(20 القدممة . وأما قوهوذيا فنشأ 
من الأشعار الحجائية السخيفة المنشأة عند الأمائل الباقية ‏ قال - إلى الآن فى 
الرساتيق الحسسة 

نم لما نشأ الطراغوذيا لم ترك حتى كنات بتغتبرات وزيادا ت كانت 
تليق بطباعها » ثم أضيف الما الأخذ0؟ بالوجوه » واستعملها الشعراء الذين 
مخلطون الكلام بالأخذ بالوجوه ؛ حتى صار الشىء الواحد يفهم من وجهين : 
أحدهما من حيث اللفظ ء والآخخر من حيث هيعة المنشد . 

7 جاء أتميلوس القدم فخاط ذلك بالألحان » فوقم للطراغوذيات ألحاناً 
بقيت عند المغنين والرقاصين . وهو الذى رسم المحاهدة بالشعر ؛ يعبى المحاوبة 
والمناقضة » ها قيل فى ١‏ الخطابة » . 

وسو فوقليس وضع الألحان البى يلذمب مها فى انحافل على سبيل الزل 
والتطائز » وكان ذلك قليلا يسيراً فها سلف . 

م إنه نشأ من" حمل" ساطورى دن بعد ؛ وساطورى من رباعيات إيانبو. 
9 استعمل ساطورى فى غير الزل » ونقل إلى الحد وذكر العفة . 

وأظن أنا أن الرباعيات هى الأوزان القصيرة الى يكون كرء بيت فبا من 
أربع قواءد » وك مصراع من قاعدتن . وليس جب أن يصغى إلى الترحمة الى 
© ممخطوي ص (حت دارالكتب المصرية رقم 6م و ) :شعرا دماروايفا ودماسبو ! وق ج : 


شعراء ديلاد وابفاد دباءيو ! ل وقد أصلحنام كا ترى بحسب اليونانى م4؛١ا ١+‏ . 
)1١(‏ فى م : ايثورمبو ., (؟) الاخد بالوجوه ح- التمثيل . 


١ ”نز‎ 


دكت على أن الرباعيات هى الى تضاعف الوزن فبا أربع مرار » بل الترحمة 
الصحيحة ما حالف دلك » فان ذلك النقل يدل على أن هذه الرباعية قدعمة 
ونشيه الرقص المسمى ساطوريقا . والأقدم من الأشعار هو الأقصر والأتقص » 
والمستعمل للرقص هو الا خف .قال :وإعا سعّى هذا النوع ساطو رى لأأن الطباع 
صادفته ملاياً لرقص المسمى ساطوريقا . وكأن الطباع تسوق إلى هذا النوع 
من القول ذللك النوع من الوزن » وخخصوصاً حيها كانت الأجزاء تشغل بوزن » 
وهذا مر تن فيكون فق كل جزء . من أجزاء البيت الموزون وزن تلحيى . 
: والدليل على أن ذلك طبيعى أن الناس» عند المحادلات والمنازعات » 
رما جل شي ا ةا" لاغ مصاع منه وهى سنة أرجل ؛ فأما تمام 
الوزن فعبى ما تنيعث اليه القرمحة بهامها ظ 
وإتا بقع المتنازعون ق ذلك إذا احرفوا فق المنازعات عن الطريق الملاتم 
للمفاوضة »© أو مالوا عا إلى محبة للتفخم والزيئة | فان العدول عن اللمبتذل 
إلى الكلام العالى الطبقة والبى تقع فهبا أجزاء هى نكت نادرة ‏ هوف الأكثر 
يسبب الدزيين » لا بسبب التبيين . ولا يشك فى أن الناس تعبوا تعبا شديداً 
حى بلغوا غايات المزين قى واحدٍ واحد من أنواع الكلام 2 
والقوموذيا يراد مها احاكاة البى هى شديدة الترذيل » وليس بكل ما هو 
: شر » ولكن بالخنس من الشر الذى يستفحش » ويكون المقصود به الاسيزاء 
والاستخفاف . وكان قوموذيا نوعاً من الاسهزاء » والمزل هو حكاية صغار 
واستعداد تعاجة من غير غضب يقيرن به » ومن غير ألم بدنى نحل با محكى . 
وأنت ترى ذلك ى هيئة وجه المسخرة عند ما يغير سمنته02 ليطئز به من اجماع 
ثلاثة أوصاف فا : القبح لأنه محتاج إلى تخيّر عن الميئة الطبيعية إلى سماءجة ؛ 
والنكد لأنه يقصد فيه قصد الجاهرة بم ما يعر عن اعتقاد قلة مبالاة به وعن إظهار 
إصرار عليه : ولذلك فى وجه النكد هيئة حتاج الما المسيزى* . والثالث : الحلو 
عن الدلالة على غم ع لا ثما فى الغضب فان الغضب سمنته مركبة من سعنة 


0 لبا © سعجيطة الى 


(؟) هو : إن تعس . 
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34 متأذ لمشو جيف وأما المسهزى* فسحنته سعنة المنبسط والفر ح دون 

قال : فأما00© مبدأ الأمر فى حدوث طراغوذيا وآخره فأمر مشبور 
“مره اه 
لا بحو ج إلى شرح . 

وأما قوموذيا فلما لم يكن من الأمور الى بحب أن يعتى با أهل العناية 
وأهل الفضل والرواية ؛ فقد وقع اهل بنشأه 090 ونسى مبدوه وكيفية تولده . 
وذلك أن المغدّين لما أذن إن هم ملك أسوس أن يستعملوا القوموذيا بعد لجر عمه2© 
أناة علمهم 3 كائوا دستعماو ل شيئاً جبرعونه باراد. مم ثما ليس له قانون سعرىقى 

صحيح ول يكن مجنبهم والقرب مهم من يستمد منه أشكال الأقوال الشعرية حبى 
كانوا يصادفون شعراً ويكسبونه0؟© غناء وايقاعاً فكانوا يقتصرون على بعض 
الوجوه الموزونة من الأقاويل القديمة أو من جهة الاستعانة بصناعة الأخذ 
بالوجوه . فكان2*0 أمثال هي *لاء لا يتحققون المعرقة القو مو وقهم : 
فكيف20 يكون حالم فى نحقيق نسبة قوموديا إلىمن سيقهم ! 
فصل 
ف مناسبة 417 مقادير الآبيات مع الأغراض + و خصو صا فى طراغوذيا 
وبيان أجزاء طراغوذيا 

إن إجادة الحرافات هى تقفيها بالبسط دون الاجاز ٠»‏ فذلك , يم أكيره 
فى الأعاريض الطويلة : ؛ فان قوم من الآخرين لمسا تسلطو على بلد من بلادهم 
وأرادوا أن يتداركوا الأشعار القصار القدعة ردوها إلى الط ول وتبسطوأ إيراد 
الأمثال واخرافات . ولذلك رقضوا إياميو لقصره 9 





. ه: وأا . (؟) ه : بنسبه‎ )١( 
., (؟) إباه : ناقصة فى ه‎ 

(4) ه : ويكوته ءل : ويكتبوله , 

(ه) ه: وكانوا  .‏ (5) ه:وكيفا. 
(10) ه : مناسبات . 


وب ؟١.‏ 


وأما وزن أى20©» وهو أيضاً إلى القصرء فانه من ستة عشر رجلا » 
فسبوه بطراغوديا 4 وئادوه طولا ‏ وهو نوع من الشعر نذ كر به الأقاويل 
المطربة المفرحة لحودتها وغراب! وندرتها ؛ وربما استعملت المشوريات والعظات . 
وينبغى أن يكون الوزن بسيطاً » أى من إيقاع بسيط » فان ذلك أوقم من الذى 
يكون من إيقاع مركب . ولتككن الأوزان البسيطة موقتة توقيتات متلفة لكل 
شبى ع لحسميه . وأما ما سوى هذين الوزن فيكاد بعض الناس جوز ملة الوزث 

قال : ولككنه وإن كان قد زيد الشعر هذه الزيادة فى آخخر الزمان » فقد 
كانت الطراغوذيات فى القدم على المثال المذكورء وكذلك القول فى أ . 

أما أجزاء أفى وطراغوذيا فقد كان بعضها المشتركة بينها » وبعضبا 
ما حص الطراغوذيات . فانه ليس كل ما يصلح لطراغوذيا يصلح لآق . 

وأما السداسيات والقوموذيات فيئخر القول فبا . فان المديح وما مجاكى 
به الفضائل أولى بالتقدم من اضجاء والاسسرزاء : 

ولنحد الطراغوذية فنقول : أن الطراغوذية هي محاكاة فعل كام لالفضيلة 
عالى المرتبة » بقول ملائم جدا » لا بخنص بفضيلة فضيلة جزئية » تؤثر 
فى الجزئيات لا من جهة الملكة » بل منجهة الفعل - محاكاة تنفعل لها الآنفس 
برحمة وتقوى . وهذا الحد قد بسن فيه أمر طراغوذيا بياناً يدل على أنه بذكر فيه 
المضائل الرفيعة كلها يكلام موزوك لْذيد 4 على جيه يل الأنفس إلى الرقة 
والتقية . وتكون محا كانها للأفعال0© » لأن الفضائل والملكات بعيدة عن التخيل 
وإنما المشبور من أمرها أفعالها . فيكون طراغوذيا يقصد فيه لأجل هذه الأفعال 

أن يكل أيضاً بايقاع آخر واتفاق نغ ليثم به اللحن . ومجعل له من هذه اللمهة 
إيتماع زائد على أنواع أوزانه فى نفسه . وقد يعملون عند إنشاء طراغوذيا باللحن 
أموراً أخرى من ١الاشارات‏ والاخذ بالوجوه تتم مها امحاكاة . 





. أفى جح مودت ح الملحمة‎ )١( 
., يشغل‎ ٠: هامسش و٠ يسعه » وق بقية ا غنطوطات‎ 6 
, الأتعال‎ ١ زع ه‎ 


ككاا 


أ فأول أجزاء طراغوذيا هو المقصود من المعانى المتخيلة والوجنبة ذات 
الرونق . ثم يبى علها اللحن والقول . فامهم إنما محا كون باجماع هذه . ومعبى 
القول : الافظ الموزون . وأما معبى اللحن فالقوة الى تظهر مها كيفية ما الشعر 
كله من المعبى . ومعبى القوة هو أن التلحين والغناء الملاثم لكل غرض هو ميدأ 

تحريلك النفس إلى جهة المعبى ء فيحسن ل204© معه التفطن ٠‏ وتكون فيه هيئة 
دالة على القدرةء لآن التلحين فعل ماء ويتشيه به بالأفعال البى ها معان . إذ قلنا 
إن الحدة من النخ م تلثم بعضاً من الأحوال المستدرج الما » والثقيز 9© يلا 
أخرى . وكذلك أجزاء الألحان تلاثم أحوالاة أحوالات: ويكون من الآلحان فى 
أمور متحدث مها عند أناس ينشدون ويغسّون على الهيئة البى يضطر أن يكون 
علها صاحب ذلك الحلق وذلك الاعتتماد الذى يصدر عنه ذلك الفعل . فلذلك 
يقال إنه أنشد كأنه وادد ممن له ذلك المعبى نشسه 2 أو واحل”شأنه أن يصير 
تلك الخال . ونحو هيئات المحدث وان : نحو يدل على خلق » من بتكا 
كلام غضوب بالطبع أو كلام حلم ؛ ومحو يدل على الاعتقاد من بتكام 
كلام متحقّن » أو من يتكلم كلام مرتاب . وليس لحيئات الأداء قسم غير 
هين . ويكون الكلام الحراق الذى يعبر عنه المنشد محاكاة على هذه اأوجوه . 
واللخرافة هو تركيب الأمور0© والأخلاق محسب المعتاد للشعراء 47 
والموجود فههم . ويكون كل منشد هو كواحد من المظهرين0*© عن اعتقادهم 
الححل : فانه وإن هزل حقأ فينبغى أن يظهر ج لأ » ويظهر مع ذلك هيئة دقة 
فهم » فائه ليس هيئة من يعبر عن معبى معقول عبارة كالجير المسرود - هو 
هيئة من" يعسّر عنه وأبظهر أنه شديد الفهم ف وقوفه عليه والتحقيق للا يديه منه . 
وكا أن للخطابة على الاطلاق أجزاء » مثل الصدر والاقتصاص والتصديق 
واللخاتمة ‏ كذلك كان للقول الشعرى عندهم أجزاء . وأجزاء الطراغوذيا بالتامة 

)١(‏ ه:سعبى, 

(؟) هم ؛ والثقل . ' 
(+) و :الامورء ه : للا سورء ل ٠‏ الامر. 
(4) ل ب ٠:‏ للشعراء » ه و : ف الشعراء . 


(ه) عن ٠‏ تاقصة فى ه ., 


ام -؟١‏ الشعر فد 


عند هم ستة : الأقوال الشعراية والحرافية والمعانى الى جرت العادة بالحث علباء 
والوزن : وا حك » والرأى بالدعاء إليه » والبحث والنظر ثم اللحن. فأما الوزن » 
والخرافة : ال : فهى ثلاثة مها تقع الحا كاة . وأا العيارة والاغتقاد» والنظر فهو 
الذى بقصد محا كاته . فكون الحزآن الأولان له : أحدهما ما نحا كى ٠‏ والثانى 
ما نحا كتى مكل واحد مهما ثلاثة أقسام ؛ ويكون اما كى أحد هذه الثلاثة : 
والمحا فى به أحدتلك الثلاثة . والمحاكيات : أما العادة الحميلة والرأى الصواب فأمر 
لابد منه. وأما النظر فهوكالاحتجاج والابانة نصوا ب كل واحد من العادة واخرافة ؛ 
وبو“كى بالوزن واللحن : وكذلكَ الابانة لصواب الاعتقاد : تئدى بالوزن واللحن. 

وأعظم الأمور الى با تتقوم طراغوذيا هذه . فان طراغوذيا ليس هو 
محا كاة للناس أنفسوم ٠‏ بل لعادامهم وأفعالم وجهة حيامبم وسعادمبم . والكلام 

فه(21 فى الأفعال أكثر من الكلام فيه ى الأخلاق . وإذا ذكروا الأخلاق 

ذكروها [الأفعال ؛ فلذلك لم يذكروا الأخلاق فى الأقسام » بل ذكروا العادات 
الى تشتمل على الأفعال والأخلاق اشّالا على ظاهر النظر . لأنه لو قيل : 
والأخلاق » » لكان ذلك لا يتناول الأفعال . وذ كر الأفعال ضرورى قف 
طراغوذيا مهم ؛ وذكر الأخلاق غير ضرورى فيه . فكثير من طراغوذيات كانت 
خم يتداوها الصبيان فما بد نهم يذكر فيه الأفعال : ؛ ولا يفطن معها لأمر الأخلاق . 
وليس كل إنسان يشعر أن النضيلة هى الحلق » بل يظن أن الفضيلة هى الأفعال. 
وكثر من المصتفين فى الفضائل والشاعرين فبا لم يتعرضوا للأخلاق » بل إعا 
يتعرضون لما قلنا . 

وإن كان التعرض للخرافات و«العادات والمعاءلات وغيرها وجمعها ف 
الطراغوذيات مما قل سيق إليه أولوم وقصر عنه من تخاف ووقع زمات المعلم 
الأول» فكأن المتأخرين لم يكونوا يعملون بالحقيقة طراغوديا » بل تركيباً ما من 
هذه الأشياء لا يوادى إلى الميئة الكاملة لطراغوذيا » فان المعمول قدماً كانت 
فمبا خدرافات واقعة وكان سائر م تقوم به الطراغوديا موجوداً فيه ع وكان وثر 
1 ثرأ قوياً ى النفس حى كان يعزى المصابين ويُسلى المخمومين 





: م > قسباأ‎ ١ 
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وأجزاء الخرافة افة جزان : «الاشمال ) وهو الانتقال من ضد إلى فدح 
وهو قريب من الذى يسمى فى زمائنا 9 مطابقة » » ولكنه كان يستعمل فى 
طراغوذياهم فى أن ينتقلا من حالة غير حيلة إلى حالة جيلة بالتدريج ؛ بأن 
تقبتّح الحالة الغير الحميلة ونحستّن بعدها الحميلة ‏ وهذا مثل الحلف والتوبيخ 
والتقرير . ظ 

والجزء الثانى : ( الدلالة ) » وهو أن بقصد الخحالة الحميلة بالتحسن » 
لا من جهة تقبيح مقابلها . 0 

وكان القدماء من شعرائم على هذا أقدر منهم على الوزن واللحن »2 ومكان 
المتأخر ون على إجادة الوزن واللحن أقدر منهم على حسن التخييل بنوعى اخرافة . 
فالأصل والمبدأ هو الخحرافة » ثم بعدها استعانها فى العادات ؛ على أن يقع مقارياً 
من الأمر حبى تحسن به المحاكاة ؛ فان انحا كاء هى المفرحة . والدليل على ذلك 
أنلك لا تفرح بانسان ولا عايد ص17 بغر ح بالصم المعتاد وإن بلغ الغاية 
اق تصنيعه وتزيينه ما تفرح بصورة منّوشة محاكية . ولأجل ذلك أنشئت 
الأمثال والقصص . 

والثالث من الأجزاء هو ١‏ الأى : فان الرأى أبعد من العادات قى 
التتخييل » لأن التخييل معد" نحو قبض النفس وبسطها » وذلك نحو ما يشتاف 
أن يفعل فى أكر الأمر ؛ وكأن الكلام الرأفَ 0 امود عندهم هو ما اقتدر 
فيه على محاكاة الرأى ؛ وهو القول المطابق للموجود على أحسن ما يكون . 

وبالحملة ٠‏ فان الأولن إثما كانوا يقررون الاعتقادات فى النفوس 
بالتخييل الشعرق . ثم نيغت اللحطابة بعد ذلك فزاولوا تقرير الاعتقادات ف النفوس 
بالاقناع . وكلاها متعلق بالقول . ويفارق القول فى الرأى القول ف العادة 
واللق أن أحدهما بحث على إرادة » والآخر يحث على رأى فى أن شيئاً موجود 





60 لعل أبن سيتأ فهم دن الترحجةه . «صام» أنه بحم للعسادة ؛ على أن القصود 
فى نص أرسطو : الرم » اللوحة ؛ لكن ترحة متى بن يونس هى الى ضللته » فقال 
هذه العبارة الغريبة ٠‏ عابد الصتم ! ظ 

ل( فى م كذا ؛ وف خ «الرأى . - والكلمة نسبة إلى : الرأى . 
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أو غير موجود ؛ ولا يتعرض فيه للدعوة202 إلى إرادته أو الحرب منه . ثم لانكون 
ماد واي متادن بأل عب موجيداو غير موجا 0 
اللارجيد ققع 4 أو عل نحو . 

والرابع : (المقابلة ) , وهو أن جعل للغرض المفسر وزناً بقول نه ع 
ويكون ذلك الوزن مناسياً إياه . وأن تكون التخيرات ا حزئية بذلك ااوزن تليق به: 
فرب شى ء واحد يليق به الطى 3 غرض » وى غرض آخر يليق به التلضيق(4) 
وهما فعلان دَعأَان بالايقاع دستعملهما . 

0 : «التلحين» ؛ : وهر أعظم كل شى ٠‏ ء وأشده نا* برأ فى النفس . 
قبوله حى يتسلى عن 5 وينفعل الانفعال المقصود بطراغوذيا . ولا يكون فا 
صناعة » أى التصديق المذكور فى كتاب ١‏ الدطابة » فان ذلك غير مناسب 
للشعر . ولس طراغوذيا مبنياً على ا محاورة والمناظرة » ولا على الأخذ بالوجوه . 
والصناعة أعلى درجة من درجات الشعر » فان الصناعة هى تفيد الا لات الى (20 
ما يمع التحسين والنافعات معها . والشعر يتصرف على تلك تصرفاً ثانياً ؛ 
والصانع الأقدم أرأس من الصانم الذى مخدمه ويتبعه . 

١‏ - ؟ 
وتوابع » ثم التصرف فها حسب أنه أصل هو للشعر » وخصوصاً للطراغوذيات0©. 
فصل ظ 
ق حسمن ترثبيب الشعر ؛ والخصواص أ الطراغوذيا وق أجزاء الكلام 
اليل الحراق فى طراغفتة ا 
مه © فال ذلك مقدة طرأغوديا | وأع 40 منه وأعلى مرتة ' 


40 الدعوة : ناقصة ى ه . 

ف أو غير موجود : ناقصة فى أحمد خان . وق ام يتكرر: ولا يتعرض ... مله . 
(؟) و : القان (غ) هب : التصديق . 

(ه) ل : فيها يقم ؛ وا منها . 5 5 : للطراغوة ها . 

(ا) فى خ )م: اطراغوذ يا (ه) ب و وأحكم . 


فان طراغوذيا أيضاً مجب أن تكون كاملة فها تعمل210 من انحا كأة | 
وأن تعظم الأمر الذى تقصده . فان تلك المعانى قد تقال قولاة مرسلا من غير 
الرونق والفخامة والحشمة. واستعال طراغوذيا إذن بسبب التعظم والتكميل للتخيبل. 
وكل عام وكل" فله مبدأ » ووسط ء وخر . والوسط مع وقبل . والمبدأ قبل » 
وليس بجحب أن يكون مع . والآخمر مع © وليس بحب أن يكون قبل شىء . 
والخزء الفاضل هر الرسط ؛ وإن كان من جهة المي قد يكون بعد . وكذلك » 
فان الشجعان المقدامين إتما بفضلون إذا لم تجبنوا فيكونوا فى أخريات الناس » 
ول يتبوروا فيكونوا فى أول الرعيل . وكذلك الحيد9 فى الحيوان إتما هو المتوسط . 
وكل أمر 9© جيد » هما فيه تركيب » ؛ هو الذى لا يتركب منه شىء » بل 
يتركب هو من الأطراف فيعتدل . وليس يحى ك5 أن يككون المتوسّط فاضلا لأنه 
وسط ف الرتبة فقط ؛ بل يجب أن يكون وسطا فى العظم » فان المقدارالفاضل 
هو الوسط فى العظم . 

فيجب أن تكون أجزاء طراغوذيا هى المتوسطة فى العظم . ولذللك فان 
الحيوان الصغير ليس بي » والتعلم القصير المدة الذى مخلط الكل بعضه ببعض 
ويردّه إلى واحدٍ لقصره ليس جيد» ويكون كان يرك حيواناً من بعد شديد فانه 
لا مكن أن يراه ؛ ولا أيضاً بمكن أن يراه وهو شديد القرب » » بل المتوسط هو 
السبل الادراك السول الروئية بة . ذلك جب أن يكون الطول ف الخرافات محصّلة 
وما ممكن أن محفظ فى الذكر . وأما طول الأقاويل الى يتنازع فها والتصديقات 
الى للصناعة(4) الحطابية فان ذلك غير محصّل ولا محدود ع بل محسب مبداً 
المحاورة0*© فيه . وأما طراغوذيا فانه شبىء محصّل الطولٍ والوزن . ولو كات هما 
يكون بالخاهدة والمفاوضة » لكانت تلك المفاوضة لاتحلكد بنفسها إلا أن يقتصر 

مها على وقت محدود مجدد بفنجان الساعات29© . وكذلك لا يجب أن يوكل أمر 


01 8 بعلم (؟) ه :الحد 

(+) م : وكلا هو أمر جيد مما فيه تركيب ...2 (:) ل :فى الصناعة . 

(ه) م امماراة س وهو ريف ؛ والصواب عن خخ . 

(5) فنجان الساعات ٠‏ قارسية الأصل : سكمان ل مروووعك ح اقلا قسمودرا . 
ورد فى ياقوت ,/سبرم : « وعلى أحد أبواب هذه الكنسة فنجان للساعات »2 - 


١مل‎ 


تقدير طول القصائد إلى مدة المفاوضات » بل جب أن يكون لها طول وتقدير 
معتدل كالطبيعى » وأن تكون الاشمالات الى فيه » الى ذكرنا أنها توجب 
الانتقالات» محدودة الأزمنة » لا كنا ظن ناس أنه إنما كان الققصد فى الطراغوذية 
الكلام فى معبى بسيط . 


ولا يلتفت إلى حميع ما يعرض للشى ء فيطول فيه » فان الواحد تعرض له 
أمور كثرة » ولذلك لا يوجد أمر واحد له ” عرض واحد .وكذلك للواحد لحري 
أفعال جزئية يغير مباية . وهذا ما يكون الشبىء احد الفعل بالنوع غير واحده 
بانقسامه بأعراضه وأحوال تقيرن به بشخصه0© , ومن هنا الشائر لخي 
فى كون الواحد كثراً . بل مجب أن براعى نمطا واحداً من الفعل وبة 
ولا مخلط أفعالة” بأفعال وأحوالا” بأحوال . فانه كنا جب أن يكون الكلام دود 
من جهة اللفظ » كذلك بحب أن يكون محدوداً من جهة المعى ؛ ويكون فيه 
من المعانى قدر” يوافق الغرض ولايتعداه إلى أحوال وأعراض للمقول فيه خار جة, 
عنه ما كان يفعله بعض قرد* ذكّر . وأما أوسروس فانه كان مخالفهم 
وبلزم غرضاً واحداً . ونعم ما فعل ذلك ! سواء كان اعتير فيه الواجب محسب 
الصناعة - فان كل صناعة تقصد غاية واحدة أو غايات محدودة ‏ أو الواجب 
سب الطبيعة »؛ فان الطبيعة تقصد غاية وأحدة أوغايات تحدودة . وأورد لهذا 
أمثلة فى شعر أوميروس : أنه لما ذكر إنساناً أو حرباً لم يذكر من أحوال 
ذلك الانسان أو الخرب وما عرض له من اللحصومات ولحقه0© من النكبات 
إلا المتعلق بالغرض الخاص الذى محاه . 





> يعمل ليلا ويباراً دائماً الى عشرة ساعة» ؛ وى القزودنى مإب. ع ٠‏ «وببا فنجان 
الساعات اتخذ فيه اثنا عشر باباً لكل باب مصراع طوله شبر على عدد الساعات ٠‏ كلا 
مرت ساعة من ساعات الليل أو النار انفتح باب وخرج منه شخص » ول يزل قائما 
حى تم الساعة » فاذا مت الساعة دخحل ذلك الشخص ورد الباب وأنفتح باب آخر 
وخرج مله شعخصس أخر على هذا المخال» (راجع دونى 2ه ٠‏ «تكملة المعاجم العربية» 
رإجمع) . 

, ه : شخصية‎ )1١( 

(؟) هب : لحقته . 


كما 


فيجب أن يكون تقوم الشعر على هذه الصفة : أن يكون مرتباً فيه » 
أول” ”ووسط وآخخر ؛ وأن يكون الحزء الأفضل فى الأوسط ؛ وأن تكون المقادير 
معتدلة ؛ بأن يكوت المقصود حدوداً لا يتعدى ولاتعخلط بغيره هما لايليق بذلك 
الوزك ؛؟ ويكون محيث لو نزع منه جزء واحد فسد وانتقض ء فان الشىء الذى 
حقيقته الثرتب إذا زال عنه الُرتيب لم يفعل فعله . وذلك'لأنه نما يفعل لأنه كل » 
وبكون الكل شيعا محفوظاً بالأجزاء » ولا يكون كلا عندما لا يكون از 
الذى للكل . 

١‏ واعلم أن الما كاة التى تكون بالأمثال والقصص ليس هو من الشعر بشىء» 
بل الشعر إتما يتعرض لا يكون ممكنا فى الأمور وجوده أو لما وجد ودخل 
فى الضرورة . وإئما كان يكون ذلك لو كان الفرق بين الحرافات واخحا كيات 
لوزن فقط . وليس كذلك ء بل ممتاج إلى أن يكون الكلام مسددا نحو أمر 
وُجد أو لم يوجد . وليس الفرق بين كتابين موزونين م : أحدهما فيه شعر » 
والاخر فيه مثل ما فى «كليلة ودمنة ) ولدس بشعر بسيب الوزن فقط حى لولم يكن 
لما بشاكل ١‏ كليلة ودمنة ) وزن » صار ناقصاً لايفعل فعله ؛ بل هو يفعل فعله 


ع + 


من إفادة الآراء الى هى نتائج وتجارب أحوال تنسب إلى أمور ليس لا وجود 
وإن ل يوزن . وذلك لأن الشعر إنما المراد فيه التخييل » لا إفادة الآراء »! فان 
فات الوزن نقصن التخييل . وأما الآخر فالغرض فيه إفادة نتيجة التجربة » وذلك 
قليل الراجة إلى الوزن . فأحد هذين يتك فها وجمد ويوجد ؛ والآخر يتكلم 
فيا وجوده فى القول فقط . وهذا صار الشعر أكثر مشاءة للفلسفة من الكلام 
الآخر لأآنه أشد تناو لا للمو جود وأحكم بالحكم الكلى . وأما ذلك النوع من 
الكلام فائما بتقول فى واححد على أنه عارض له وحده ؛ ويكون ذلك الواحد 
قد اخترع .له اسم واحد فقط » ولا وجود له .- ونوع منه يقول فق اقتضاص 
أحوال جزئية قد وجدت » لكلها غير مقولة على نحو التخييل . 

وأما الحزئيات التى يتكل فنها الشعراء كلاماً تخلطونه بالكلى ؛ فانبا موجودة 
كجزثيات الأمور التى محدث عنها فى قوموذيا مما وجدت » وليست كجزئيات 


١ اير‎ 


الأمور الى فى إبامبو العامة . فان تلك الحزئيات تقر ض 20 قرضاً أيضاً » ولكن 
بدل معنى كلى على النحوالذى يسمى تبديل الاقتضاب . وأما فى طراغوذيا فإن 
النسية إتما هى إلى أسماء موجودة » والموجود والممكن أشد إقناعاً للنفس » فان 
التجربة أيضاً إذا أسندت إلى موجود أقنعت أ كثر مما تقنع إذا أسندت إلى مجترع ء 
وبعد ذلك إذا أسندت إلى موجود ما يقدر كونه . وقد كان يستعمل فى طراغوذيا 
أيضاً جزئيات فى بعض المواضع ممترعة تسمى على قياس المسميات الموجودة » 
ولكن ذلك من النادر القليل . وف النوادر قد كان مخبرع اسم شى ء لا نظير له0© 
ف الوجود : وبو ضع بدل معبى كلى )2 مثل جعلهم احير كشخص واحد 
وإطناهم فى مدحه . وذلك لأن أحوال الأمور قد كانت مطابقة لأحوال ما كانوا 
خبرعون لما الاسم » وليس نفع ذلك فى التخييل بنفع_قليل . 

ولكن27 لا يجب أن يوقف على الطراغوذيا واختراع الحرافات فبا على 
هذا النحو » فان هذا ليس مما يوافق حميع الطبائء 242 » فان الشاعر إتما بجو د0*) 
شعره لا مثل هذه الاخبراعات » بل إتما جود قرضه وخرافته إذا كان حسن 
انحاكاة باغخيلات وخصوصاً للأفعال . وليس شرط كونه شاعراً أن مخيل ل ىا 
كان فقط » بل ولمايكون ولما يقدر كونه وإن لم يكن بالحقيقة . 
ولاجب أن محتاج فى التخييل الشعرى إلى هذه الحرافات البسيطة البى هى قصص 
مخترعة » ولا أن يتمم بأفعال دخيلة مثل أنخذ الوجوه » وهى أفعال يوثر بعض 
الشعراء أو الرواة إيرادها مع الرواية حتى مخيل مها القول » فان ذلك يدل على نقصه 
وعلى أن قوله ليس عخيل الانفعال » وإما يضطر إلى ذلك من الشعراء : أما 
الرذال مهم فلضعفهم » وأما المفلقون فلمقايلة الأخذ بالوجوه بأخذ الوجوه . 
وأما إذا قابلهم الشعراء المفلقون دون هؤلاء لم يبسطوا الحرافات خالطين إياها 
بأمثال هذه » وإتما أوردوها موجزين منقحين2©20 . 

. و : عرص فيها فرضاً ؛ ب : تفرض فرضاً . وى ه بغير نقط‎ )١( 

(؟) ه: مثيل له من الوجود ١.‏ (*) ه: ولكنه. 

(4؛) ه :الطباع . 0 (ه) ه :يحب . 


(5) ه : متفتحين . 


١ غم‎ 


ورعما اضطروا فى الطراغوذيات أيضاً إلى أن يتركوا مما كاة الأفعال الكاملة 
“ومالوا إلى امحزيات17© » وذلك أكيره فى الحزء الرأبى 20 . وقد تخلط بعض 
ذلك ببعض الوجوه الآخر كأنها قد دلت بالاتفاق لتعجب . فان الذى يدخل 
بالاتفاق ويقع بالبخت بتعجب مه . وكثير من الحرافات يكون خالياً عن النفع 

ف التخييل » ورعا كان بعضها مشتبكاً متداخلا به ينجم » كا أن الأفعال 

من الناس أنفسهما بعضها ينال به الغرض ببساطته وبكونه واحداً متصلا : 
وبعضها إنما ينال به الغرض بتركيب وتخليط . والمشتّبك المشتجر 2 من اللحرافات 
ما كان متفئناً فى وجوه الاستدلال والاشّال ٠‏ وبذلك ينقل النفس من حال 
إلى حال . وإن كل اشهال واستدلال يراد به نقل النفس إلى انفعال عن انفعال 
بأن عخيل سعادة فتنسط أو شماوة فتنمقيض » فان الغايات الدنيوية02؟» هاتان , 


وأحسن الاستدلال ما يركب بالاشهال . وقد يستعمل الاستدلال فى كل 
شىء ويكون منه خرافة » لكن الأليق مبذا الموضع أن يكون الاستدلال على 
فعل » فان مثل هذا الاستدلال أو ما بجرى محراه من الاشمال هو الذى يوثر 
ف النفس رقة أو محافة » هما محتاج اليه فى طراغوذيا ؛ ولآن التحسان وإظهار 
السعادة والتقبيح وإظهار الشقاوة إتما يتعلق فى ظاهر المشهور بالأفعال » وإنما 
تكون لناس كا نوا يستدل مأبه0*ك ونا كى مهم آخرون بجرون ممراهم فى الفعل . 

فأجزاء الحرافة بالقسمة الأولى جِرآن : الاستدلال ء والاشئال . وها هنا 
جزء آخر يتبعهما فى طراغوذيا وهو البويل وتعظم الأمر وتشديد الانفعال » 
مثل ما يعرض عند محاكاة الآفات الشاملة كالموتان والطو فان وغير ذلك . 

فهذه أنواع طراغوذيا29 . 


. ف م : انحرفات  وهو تحريف » والتصويب عن أحد خان‎ )١( 

(؟) كذافى م » وق أحد خان : الذاتى 

(*) ب : المشتجر ؛ ه : المستجيد ؛ و : المتحير . ويقول مرجوليوث ٠‏ لعله حب 
أن يكون : التشاجر » ولا داعى لهذا الفرض » لأن قوله المشتجر ععنى المشتبك قبله » 
فهو مرادف لزيادة الأيضاح . | 

(4) ه ٠‏ الدنياوية . (») ه ٠‏ يستبدل ... مجراه , 

(5) ه : الطراغوذيا  .‏ فهذه : فى ه ب ٠‏ فهذا . ظ 


ا١مع‎ 


فصل 
ف أجزاء طراغوذيا بحسب الترتيب والانشاد » لا حسب المعالى 
ووجوه من القسمة أخرى » وما محسن من التدبير فى كل جزء 
وخصوصا ما يتعلق بالمعى ْ 

قد كان عندهم لكل قصيدة من طراغوذيا أجزاء تترتب عليه فى ابتداثها 
ووسطها وانهائها . وكان ينشد بالغناء الرقصى » ويتولاه عدة . فكان جزوؤه الذى 
يقوم مقام التشبيب قى شعر العرب يسمى «مدنخلا) . 9 يليه جزء هناك ببتدى* به 
معد الرقاص د يسمى ( مرج الرقااص 0" ثم جزء آخر يسمى 0 محاز ) هوثلاء . 
وهذاكله؟ « الصدر» فى الخطبة . ثم يشرعون فما بجرى 210 محرى ١‏ الاقتصاص ؛ 
والتصديق 00" فى الحطابة » فيسمى « التقوم ) . ثم كان ممختلف أحوال 
ذلك فى مسا كلهم وبلاده, وإن كان لا محلو من ١‏ المدخل » و ١‏ محاز ؛ المغنين . 

فالمدخل : هو جرء كلى يشتمل على أجزاء وى وسطه يبتدى* الملحنون 
جماعتهم . 

والمحرج : هو الحزء الذى لا يلحن بعده الجماعة مهم . 

وأما امحاز :. فهو الذى يئديه22 المغنون بلا لحن » بل بايقاع . 

'' وأما .التقوم : فهو جزء كان لا يؤدى بنوع من الايقاع يستعمل فيا 

سواه » بل يوادى ينشيد : توح لا عمل معه إبقاعة 43 إلا وزن الشعر . 

وكل ذلك ينشده حماعة الملحنين . فهذا نوع قسمة الطراغوذيا . 

ونمو آخر أن بعض أجزاء طراغوذيا يعطى ظناً مميلا لشىء و عميل الطبع 
إليه ؛ وبعضها يعطى النفس ما محذره ومحفظه على سكونه ويقبضه عن شىء . 
وبحب فى تركيب الطراغوذيا ايكون يد تركيب بسيط » بل بحب أن يكون 





17 ه : جرى , 
عن خْ (س نس 50 خان باستانيول) , 


(م) فى م : يؤدونه . والتصويب عن خ . 
(غ) ه :ايقاع . 


كما 


فيه اشتباك » وقد عرفته ؛ ويكون20 ذلك ثما مخيل خوفاً مخلوطاً محزن محا كاته . 
فان هذه الحهة من المحاكاة هى الى تخص كل طراغوذيا » وها تقدر النفس 
لقبول الفضائل . وليس بحب أن تكون التقلة فبا كلها من سعادة إلى سعادة : 
فالشجعان20© ١‏ يشنعون عزاولة السعادة والبراءة من الحوف والغم ومزاولة الأفعال 
الى لا صعوبة فا » كا لا يقنم الكدود بدوام الشقاوة ؛ ومثل هذا لا مخيل 
ف النفس انفعالا يعتد به من رقة أو حزن أو ثقية . ولا يكون فيه محا كاة شقاوة 
الأشرار وإما نحدث الرقة من أمثال ذلك . وكذلك الحزن والحوف ؛ وإنما 
محدث التفجع من نحا كاة الشقاوة من لا ستحق »؛ والحوف محدث عند نخييل 
المضر . وإنما يراد محا كاة الشقاوة هذه الأمور ولإظهار زلة من حاد عن القضائل. 

فينبغى ق الطراغوذيا أن دا محاكاة السعادة » ثم ينتقل إلى الشقاوة 
ونحاكى لعرتد عن طريقها وتميل النفس إلى ضدها . ولا تذكر الشقاوة البى 
نتعلق جور من الخائر على الشى » أو الى تتعلق ببغيه » بل الى تتعلق بغلطة 
وضلالة عن سبيل الواجب وذهابه عن الذى فضله أكثر » ويكون الاستدلال 
مطابقاً لذلك . 

وذكر أن الأولين القدماء كانوا سينو 0 1 فى الحرافات حبى يتوصلوا 
إلى الغرض ؛ وأما امحدثون بعده فقد مهروا حى 1م يبلغون الغرض ف طراغوذيا 
بقول معتدل .وذكر له أمثالا » وذكر قوماً أحسنوا التقلة المذكورة . 

وأما الطراغوذيات المهادية فقد ذكر أنها يدتخلها المخضبات فى تشوبحها0") 

وذكر له مثالة 50 . وقد كان نوع من الطراغوذيات الجهادية القدممة قد يتعدى 
فبا إلى ذكر النقائص . وكان السبب فيه ضعف حيزة الشعراء الذين 
يقولون أشعار التعبد فكانرا يقعون فى محالفتهم » فلم يكن ذلك طراغوذيا صرفة 
بل محلوطة بقوموذيا . وكان شعر هيثلاء : شعر المعاذير0© ؛ مثل رجلين سماهما : 


. ه : بل تقبضه . (؟) و ١فان الشجعان‎ )1١( 
. (؟) ب : يسهبون ؛ ل و : يشهون ؛ ه : ما يستهينون‎ 
. خ : تقوبمها بها . (ه) خ عم :مثال‎ )4( 


() هكذا فى خ ؛ وفى م : أأعادين 


كما 


فامهما لما صارا فى آخر أمرهما من النساك المتقين أنشدا فى المرالى أشياء لاتتتاسب » 
فكانا لا مخيلان أيضاً بالمفزعات والمزنات ويوردان ف تقوم الأمر ما بورده 
الشعراء المفلقون . 
وجب أن لا تكون الحرافة موردة مورد الشك حبى تكون كأنها تفسر 
على التخيل : فان هذا أولى بأن مخيل جداً0© كما كان يفعله فلان » وإن 
كان فعله غير مخلوط بصناعة تصديقية وثبىء محتاج إلى مقدمات. وقد كان 
بعضهم يقدمون مقدمات شعرية للتعجيب بالتشبيه وامحا كاة فقط دون القول 
الموجه نحو الاتفعال . ظ 
فيجب ف الشعر أن محاكى الأفعال المنسوبة إلى الأفاضل وإلى الممدوحدن 
من الأصدقاء مما يلبق 9 ومقابلبا للأعداء » وأحدهما مدح والآخر ذم . 
وأما القسم الثالث فتشبيه0© صرف . وأما عدو العدو » وصديق الصديق » 
وصديتق العدو ء» وعدو الصديق ‏ فليس يكون ممدوحاً أو مذموماً لذلك » 
بل لأن يكون مع ذلك صديقاً أو عدواً ويكون المدح بذكر أفعال تصدر عن 
علم . وأما عل “يلا فعل وفعل ”بلا على فلا حسن به مد أوذم . وإدأ مد (5) 
لذلك أو ذم » استقذر القول ونسب إلى السفسافية9© ؛: وكذلك الاقتصار 
على صرف امحاكاة فى هذه الأبواب قول هذر ء ولذلك يقَلءٌ فى أشعاره . وقد 
حكى لذلك من الاستدلال أمثلة لهم . فهذا ما يقال فى ١‏ التقويم » . 
وأما الأخلاق فأن تحاكى من الممدوح خيريته » والحير موجود فى كل 
صنف ونوع على تفاوته ؛ ويذكر أن خسريته نافعة موافقة » وأنها على أشبه 
ما ينبغى أن تكون به » وأنها معتدلة متناسبة الأحوال ؛ وكذلك يجب أن يكون 
اقول الدالة عليه . وأورد لذلك أمثلة.والأخلاق المحمودة :إما حقيقية فلسفية » 
وإما الى يضطر إلى مدحها بين يدى الحمهور وإن لم تكن حقيقية » وإما الى 
الى تشبه أحد هاتين وليس به . وحميعها0* تدخخل ف المديح الشعرى . وجب 
() ووجيداً. ‏ (؟) ه : تشبيه 
(+) و٠‏ بذلك , (4) هه السفاسفية , 
(ه) ه : وجيم هذه تدخل , 


١ خم‎ 


أن تكون خاتمة الشعر تدل على مقتضاه : فتدل على ما فرغ منه كما فى الحطابة 
لا تمثال أورده » وأن مخالطه من الحيل الخارجة بقدر ما ينبغى أن مخاطب به 
انخاطبون ومحتملونه » وأن يكون بقدر لا يكون الانسان معه غاليا0© وبقد 
مطابق للعقول لو صرح به . - وذكر أمثلة . 

وجب أن يكون كالمصور فانه يصور كلة شىء محسنه(© وحبى 
الكسلان والغضبان ن . كذلك يجب أن تقع الما كاة للألاق كا كان يقول 
أوميرس فق بيان خيرية أخيلوس » وينبغى أن يكون ذلك مع حفظ للطبيعة 
الشعرية وللمحسوس المعروف عن حال الشعر » فقد يذهب المحاكى أيضاً 
عن طريى الواجب وعن العط المستملح المستحسن . 

وأذواع الاستدلال فها الذى هو بصناعة أن مخيل لست أقول بأن يصدق : 
فإما أمورممكنة أن توجد لكلها لم توجد, فيكذب من حيث لم توجد وعخيل من 
حيث يقع كذبه موقع القبول ؛ وإما مقتناة من الأجسام حاصلة لا بالحقيقة 
فيشبه به حاصل فى الظاهر من المعانى » كالطوق فى العنق تشبه به المنة » 
والصمصام فى اليد يشيه به البيان .دما كان بعيدأ عن لوجود أصلا فنبخى أن 
لا يستعمل » وكذلك محاكاة الحسائس  .‏ وذ كر أ 

فهذا ضرب يستعمله الصناع من الشعراء الذين 500 اتصديق . 
وبعض الشعراء بميل إلى أقاويل تصديقيّة » وبعضب.” إلى اشتّالية إذا كان 
مرائياً بالعفة بارزاً فى معرض اللوم والعذل . 

وأما اأوجه الثانى فاستدلالات ساذجة لا صنعة شعرية فها » وهى شبيبة 
بالحطابة أو القصص ٠‏ وعخلو ذلك عن الحرافة . ظ 

لاست اكير ء وهو أن بورد شيئً يتخيل معه شىء آخر + كن يرى 
خط صديق له مات فيتذ كره فيأسف . 

والرابع إخخطار الشبيه بالبال بايراد الشبيه : بالتوع © والصنف لاغير » 
مثل من براه الانسان متشا بصديقه القائب فتحسر لذلك . + وأو أ 


)١(‏ و:وغالما. 0 [ (؟) هل :محمد 
(6) و :يلون - وفوقها : يحسنون . (:) خ : وبعضهم بميل إلى استالية . 
(ه) ه : من النوع , ظ 


١ قمر‎ 


واللحامس من المبا لغات الكاذية كقولم . :0 قد تزع فلان اقوما0'' لا يقدر 
البشر على بزعية . 

واللاستد لال لفاضل هو الذى بحا كى الفعل ‏ وذ كر أمثلة” . 
لكلام إلى الواجب وحلاه أن يبلغ التخبيل مباغاً يكون كأن اله 23 
نفضه وأن يطابق بذلك المضادات » فعل المفلقين ‏ وذ كر أمثلة . 

وذكر أن تفصيل الأنواع مما يطول . والسبب فيه أن مأخذ المشتمبات0"© 

ليست حقيقية ولا مظنونة » فقدم على ما قدمنا لذلك قولا . 
ظ وقد يقع فى الطراغوذية حل ورَيط ‏ . والربط قد يمع بفعل من خارج » 
وقد بقع بقودر قاله . وأ| أربط هو إشارة يدا ميا تدل على الغا وإلىالتقلة المذكورة ؛ 
واشهال : 5 اتفعالى قد أضيف إلبما ؛ وقول إفراطى ليس يسقند إلى ما جر 
تحرى الاحتجاج . ومن الناس من بجيد9؟© عند الحل بالاشتباك » ولا تجيد مع 
الأجاز وضبط اللسان عن الاسباب 8 


م" ذكر عادات فى الأوزان وفى التطويل المناسب لطول المعيى وغير 
المناسب ») وما يكون غناوه مناسباً لوزنه ونخبيله غير مثاسب »ع وما مخلط بالشعر 
من أفعال دخصلة ذ كرناها ؛ وأن الفعل الدخيل والقول الغير الموزون أو الموزوت 
بوزن آخر واحد . ظ ئ 0 

أما القول الرأنى فينبغى أن تست 0*»أصوله من المذكور فى ١‏ الخطابة 6 
وأن يعد القول الرأى مطابقاً للانفعال المرتاد بالتخييل الذىيقوم به ذلك الشعر» 
وأنت 5 أنواع ذلك وما بطابق اتفعالة اتففعالا لهم قيل ١‏ االحطابة )» وكذلك 
ما يطابق المبويلات والتعظمات . وما كان أنواعاً من القول الرأىّ صادقاً وكان 


؟) هء كالشىء . كأن ٠‏ ناقصةق ه., ‏ (+) ه:الشبيهات . 
: حيد (بالخاء المهملة) » والتصحيح عن خ . 
6 م : يبتغى ؛ والتصويب عن خخ . وأق قو + يسابتى , 


00 
ممع يي 
فو 


:وا 


| ل لي 


عن الصدق وموافياً الغرض أحد اله . وما كان غر نكن بخن بطربق 
شعرى لا خطالى » يكون محيث يقال يلوح صدقه » بل أمور خخارجة وأقوال250 
تحاكى أمراً .» ذلك الأمر يوجب العبى إمجاباً خارجياً ويشكل القول أيضاً 
بفعل مخيل ذلك وإن لم يكن شىء غيره » وإما محتاج اليه بازاء الأخد بالوجوه 
مثل شكل الآمر وشكل التضرع وشكل الإخبار: وشكل البدد وشكل ‏ 
الاستفهام وشكل الإعلام » وكأن الشاعر لا محتاج إلى شى ء خارج عن القول 
وشكله ود كر قصعه52) 1 
٠‏ ف 
فصسلى 
فى قسمة الألفاظ وموافقتها لأنواع الشعر » وفصل الكلام فى طراغوذيا 
ونشبيه أشعار أخسرى به 

وأمأ اللفغل والمعَالة فأ أجزاءه سبعية 1 المقطع الممدود والمقصور ها علمت. 
ويؤلتّف من الخروف الصامتة »وهى البى لاتقبل المد ألبتة مثل الطاء والتاء » 
الى نسمها مداات ؛ والمقصورة وهى الركات وحروف العلة . 

والرباط الذى يسمى واصلة » وهو لفظة لا تدل بانقرادها على معبى : 
وإعما يفهم فها ارتباط” قول بقول ‏ تارة يكون بأن تذكر الواصلة أولابقول 
قيل فينتظر بعده قول أخخر ء مثل ١‏ أما) المفتوحة ؛ وتارة على أنه يأثى ثانيآ 
ولا يبتدأ به مثل الفاء والواو وما هو الألئف ف لغة اليونانيين : 

والفاصلة(؟» هى أداة أى لفظة لا تدل بانفرادها » لكنها تدل على أن 
القولن متميزان » وأحدهما مقدآم والآخر تال ؛ وتدل على الحذود والمفارقات 
مثل قولنا « إما ) ( مكسورة الألف ) . 


الا 
و سم 
والكلمة 
والقول 
)00 ه : أو أقوال . (؟5) خ : قصصه . 


زع هذا الفصل غيس موحود ق ب . ع ه : وهى . 


ذا 


وكل لفظ دال : فاما حقيى ومستول 220 » وإما لغة » وإما زينة : وإما 
موضوع ء وإما منفصل ٠‏ وإما متغير . والحقيق هو اللفظ المستعمل عند 
الحمهور المطابق بالتواطوث للمعنى . وأما اللغة20© فهى اللفظ الذى تستعمله قبيلة 
وأمة أخرى ولدس من لسان المتكلم ء وإنا أخذه من هناك ككثر من اللمارسية 
المعربة بعد أن لا يكون مشهوراً متداولا قد صار كلغة القوء 

وأما النقل فأن20© يككون أول الوضع والتواطوه على معتى وقد نقل عنه إلى 
معبى آخخر من غير أن صار كأنه اسمه صير ورة لا عيز 242 معها بين الأول والثالى 
فتارة تنقل من الخنس إل النوع ؛ وثارة من النوع إلى اخنس ؛ وثارة من نوع 
إلى نوع آخرء وتارة إلى منسوب إلى شىء من مشابه فى النسبة إلى رابع » مثل 
قوم «للشيخوخة » إنها 9 مساء العمر ( أو » خريف الحياة ) . 

وأما الاسم الموضوع المعمول فهو الذى مخترعه الشاعر ويكون هو أول 
من استعمله . وكا أن المعلم الأول اخبرع أيضاً أسماء ووضع للمعى 2*0 الذى 
يقوم فى النفس مقام الحنس اا هو انطلاخيالا2 . 

وأما الاسم المنفصل والمختلط فهو الذى احتيج22 إلى أن حرف عن أصله 
عمد فصر ء أو قصر مد » أو ترخم ؛ أوقلب . وقيل إنه الذى يعسر التفوه يه 
نطوله أو لعنافر حروقه واستعصائما20» على اللسان أو محال اجماعها » والأول 
هو الصحيح , 

وأما المتغير 6*0 وهو المستعار والمشبه على نحو ما قيل فى ١‏ الحطابة ؛ . 

والزينة هى اللفظة الى لا تدل بيركيب حروفها وحده» بل عا يقيرن به 
من هيئة نغمة ونبرة ‏ وليست(١22‏ للعرب . 


(1) ه: مشاترى . 
049 ترحمة لكلمة مععول.ء ) ح لسال » الغة) » ويقحيك ما الكلمات الأعحمية 
أوالدخيلة . (؟) خ: : تانماا ل )0 و : مير . ا 


(-) انطلاحيا سب حت ميماعت [ ومعنا ها االخوى ٠‏ القوة ار كة ؛ النشاط 4 
(ه) همه أو استعصانا : 27 كذافى م وا بغس فاء » بل بواى 


)٠(‏ الضمير يعود على : الدبر 


١ةبك‎ 


وكان كلاسم لليونانية إما أن يكون مذكراً » وإما أن يكون «ونثاً » أو 
وسطاً » وكان حروف التذكير < ٠‏ نو »> ١‏ ورو» وحروف التأنيث : كمى 
وشى 00 
وأو ضح القول وأفضله ما يكون بالتصريح . والتصريح هو ما يكود 
بالألفاظ الحقيقية المستولية ؛ وسائر ذلك يدخل لا للتفهم بل للتعجيب مثل 
المستعارة » فيجعل القول لطيفاً كر عا . 
والغة 010+ تستعمل للاغراب والتحيير والزمز .- والتقل أيضاكالاستعارة . 
وهو تمكن » وكذلك الاسم المضعف . وكلما اجتمعت هذهكانت الكلمة ألذ” 
وأغرب وبا تفخم الكلام » وخصوصاً الألفاظ المنقولة . فلذلك يتضاحكون 
بالشعراء إذا أتوا بلفظ مفصل أو أتوا بنقل أو استعارة يريدون الايضاح ؛ ولا 
يستعمل شىء مها للإيضاح وأورد لذلك مثالا . وذكر فها ما تكون الصنعة0) 
فيه بالركيي وبالقلب » مثل قولك : ليس الانسان بسبب السنة» بل السشثّة 
بسبب الانسان » والعطف والمطابقة وسائر ما قيل فى اللخطابة وأشرنا إليه ى فاشحة 
هذا الفن . 
وقال إن الألفاظ المضعّفة أخصرة بنوع درمى وقد علمته» وهو 
الذى يثى فيه على الأخيار من غير تعين . 
واللغات أليق بديقرائى0؟ : وهو وزن كان فق شرائعهم ف به حال" 
المعاد على الأشرار . 
وأما المنقولات فهى أولى بوزن امبو» وهو وزن مخصوص بالأمثال 
المشبورة ؟ وكذلك المنقولاات شديدة الملاءمة لابغراق 7" فهذا 


مل ما قبل اغوي . 
0010 8 : كشى و بثبى - وابن سينا لم ينهم النص » إذ هاتان النهايتان 
للمذ كر أَيض ا. راجم مهمعة را ؟١١ا.‏ 


60 : ترحهة لكلمة وعجدقدر ( لسانء لغة ) » ويقصد ببا الكلمات الاعجمية 
أو الدخيلة . ع والنقل حه ح الصاز حت 10 (؟) وء الصيغة . 

(©) م : ديقرا قى . وكذاق خ . (4) ص :اميق . عدايامبو . 

/ 0( م0 . : لابغراق ؛ 2 ٠‏ لابعواق . - ابغراق عد ,تووسومة ( نقودى 

ن هنا ميت به الحكم القصار والأمثال 1 مها كالنقش فى القصوص ) . 


م ب م١‏ الشعر ع١‏ 


وأما الأشعار القصصية الى كانت لم والأوزان الى كانت تلام القصص 
فسبيلها سبيل الطراغوذيا فى سيم أجزائه إلى المداً والوسط واللناتمة , ولا تمع 
الاستدلالاات قبا فها على نفس الأفعال ع بل على مما كأة الأزمنة ) لآن الغرض 
ليس الأفعال 6١0‏ بل تخييل الأزمنة وماذا يعرض فببا » وما يكون حال السالف . 
مسأ بالقياس إلى الغابر 5 وكيف تنتعل فمبأ الدول 3 وتدرس أمور ونحسأ أمور 3 
وبأكر فى ذلك أمثلة . 
وبكّن أن أومير وس أحسنهم تأتياً فى هذا المعبى » وكذلك الأشعار الحزثية0) 
فانه كان هو أهدى إلى قرضها سبيلا وأحسن ها إلى الأأجزاء الثلاثة تقسماء وإن 
كات نك فى مور الثزية صما فى كيفيم وذ ك2 0) أمثلة . ظ 
قال * ونوع «أفى )ع أيضاأ مناسى لطراغوذيا » وذلك أمبا : إما سيطة ء 
وإما مشتبكة . ورعا كان بعض أجزائها انفعالياً كا قلنا فى طراغوذيا . وأحكامها 
ف التلحن والغناء أحكاء طراغوذيا . وذكر أمثالة وقصائد لقومٍ بعذمها سيطة 
وبعضها مشتبكة ء وأمها كانت عمتلفة الأوزان فى الطول والقصر + وكان بعضما 
شك بك الطو ل وهو إيروبو7 “© . وكان فها خلقيات واعتقاديات ثما قى طراغوذياء 
لكن طراغوذيا لا يتفئن فى انحا كبات إلا فى الخزء الذى قى المسكن 2*0 ويذ 
فيه الثناء على الناحية » والذى بازاء المنافقين الآخذين بالوجوه . 
فأما دأف ) فعنك أغاهه إلى اللحاتمة قل يقع فيه حديث كثير وتفت ” ىَْ 
الحا كيات ممتلفاً » وبذلك يزداد مهاوه . ورا أدخلوا فها الدخحيلات البى علمتها 
وإث مم تكن مناسية 4 وذلك أن المناسب بقضى لسر خية ة العام : وإعا يطول 
الكلام بالدخيل . 
)١(‏ ه : الانفعال , (؟) و:الجدلية , 
زع( ه ء وذ كرقى ذلك أمثلة ظ 
ع م 4 حم : اطى (!) ؛ وصوابه ما أثيتنا أنه فى اليونانى (وسناموة > 
وسيأق ذكره فى الصفحة التالية. سن بن . 
() المسكن » المسرح ( لعل أصلها : السكن ح ريده ) + إذ فى اليونانية 


0 كوخ » مسكن . - والمنافقين ٠‏ الممثلين » لأن الكلمة اليونائية تدل 
على هدأ المعى أيضأ : النافقين * امنا 0 الى 


١4 


قال ٠‏ وأما وزن ايرابقو فوقع من الجر بة» فان إنساناً قاله طبعاً ؛ ى انس 
من الأمور ا مخصوصة به فوافق ذلك قبول الطباع . وهو وزن واسع العرصة 
نحتمل معاى كثيرة ة وسعه(١)‏ حا كيات كثيرة 3 دلذلاك نحتمل د كر ألمض ائل 
الكثرة مع 75 أ فيه 

وأمأ يامو فلها أربعة أوزان » ورك إلى هيئة رقصية مع لتحريلث 
الا تمعالى . ولا بحب أن نحى هذا ما خى على فلات . ولدنس عر صته بواسعة 


سعة ايرويى0© . 


وبالمحملة فان الملاءمة الطبيعية هى الى حركت إلى الاختيار . 
قال : وإن أومروس وده دو الذى يستحق المدح المطلق : فمد كان 
بعلل ما يعمل . وينبغى للشاعر أن يقلة من الكلام الذى لا محاكاة فيه . وكان 
غير أوميروس بهد ويطيل ؛ وإنما يألى باغخا كاة يسرأً . وأما أومبروس فكان 
3 يشيب يسراً يتخاص إل الما كاة كرأة أو رجل أو عثل أو عادة أخرى ع 
فان غير المعتاد معيف22 , 


وجب أن م شى الط راءغوديا بال ذمور العجبية : وأما 1 أ ( فيد خل قمبا 
من المعاقى العجيية ما ال يتعلق بكيفية الأفعال . ثم لايتخلص منها إلى المضاحلتك 
سب المسا كن اسست تيراب أمغا لا : 
وقل كن فضل أو مروس بتقصر غيره ؛ ودل على ذلك بأحوال أشعار 
لقوم بعضهم حكوا غير الحق » وبعضهم ابتدأوا بغير الواجب . 
قال : وما كان من أجزاء الشعر يطثالة ليس فيه صنعة” و مخاكاة 3 بل 
هوشىء ساذج » فحقه أن يعنى فيه بفصاحة اللفظ وقوته » ليكتدارك به تقصير 
المعبى » وتتجنب فيه البذالة » اللهم إلا أن يكون شديد الاشهار كثل مضروب . 


. يقول مرجوليوث : لعلها : ويسع‎ )١( 
م :واريقى . - وايرويتى عد رامو ة‎ )5( 
معيف : مكروه » مسبغض وق ه*معوفا.‎ 0 


١56 


فص لى 

وجوه تقصير الشاعر » وى تفضيل طراغوذيا على ما يشهه 
١‏ إن الشاعر جرى مخرى المصوّر : فكا * واحد منيما محال ؛ والمصور ينبغى 
أن محاكى الغنىء الواحد بأحد أمور ثلاثة : إما بأمور موجودة فى الحقيقة » 
وإما بأمور يقال إنها موجودة وكانت » وإما بأمور يظن أنها ستوجد ونظهر . 
فلذلك ينبغى أن تكون المحاكاة من من الشاعر عمقالة تشتمل على اللغات 60 
والمنقولات من غير التفات إلى مطابقة من من الشعر للأقاويل السياسية التعقلية ع 
فإلن ذلك من شأن صناعة أخرى ). < 

والشاعر يغلط من وجهين : فتارة بالذات وبالحقيقة » إذا حاكى نأ 
ليس له وجود وإلا إمكانه ؛ وتارة بالعترض إذا كان الذى محاكى به موجوداً 
لكنه قد حرف عن هيئة وجوده » كالمصوّر إذا صور فرساً فجعل الرجلن- 
وحقهما أن يكونا موكخرين ‏ إما ممينيين أو مقدمين . 

وقد علمت أن كل غلط : إما فى الصناعة ومناسي ل ؛ وإما خارج 
عنها وغير مناسب ها . وكذلك فى الشعر . وكل صناعة مخصها نوع من الغلط : 
ويقابله نوع من الحل يلزم صاحب تلك الصناعة + وأما الغلط غير المناسب 
فليس حله على صاحب الصناعة . 

5 ن غلط الشاعر حاكاته بما ليس بممكن : ومحاكاته على التحريف ؛ 
وكذبه فى المحاكاة ‏ كن محاكى باشل 0 أنى وبجعل ها قرناً عظما . أو بأنه 
بقصر عحاكاته للفاضل والرذل فى فاعله أو فعله» وفى زمانه بإضافته وق غابته ‏ 

ومن جهة اللفظ : أن يكون أورد لفظاً متفقاً لا يفهم 20 ما ععى به من 
أمرين متقاربين تحتمل العبارة' كل واحد منهما . 

ظ ومن ذلك أن لا حمسن محاكاة الناطق بأشياء لا نطق لها » فييككت ذلك 
الشاعر بأن : فعلك ضد الواجب . 


. الكلمات الغريبة , أو الدخيلة الأعجمية‎ ٠ اللغات‎ )١( 

(؟) الآيل ( بتشديد الياء وهم الألف ) : الوعل » وهو المع الحبلى ٠‏ فصيلة 
من ذوات الظلف لذ كورها قرون متشعبة ومصمتة » وأما أئاثها :فى الغالب لا قروث 
لها . حت ودوريه ح غرعن (©؟) ه :لا يفهم منه ما عبى به ,. 


١ك‎ 


وكذلك إذا حاكى ما ضلاه أحسن” أن محا كى به . 
وكذلك إذا ترك الحاكاة وحاأول البيان التصديى الصناعى ؛ على أن 
ذلك جائز إذا وقع موقعاً حسناً فبلغت به الغاية » فان قَكر قليلا مج . 
0 الما كاة عم لا كن. 4 وإن كان غير ظاهر الاحألة ولا مشبورها. 
ولغ بالط 00 والتوبيخات الى بازائها هى 70© هذه الاثنا عشر ؛ ويدخل 
ق خمسة * غير الإمكان » أوا لما كاة بالمضاد 00 | أو مما جب ضده 4 أوالتحر يف 
أو الصناعية التصد يفيه أو كونه غير نطى 
وقد شحن هذا الففصل من التعليم الأول بأمثلة . 
ثم يقايس بن طراغوذيا و « أفى ) » وخاصة فوروطه (24 منه : وهو 
متب خاط القوك فيه بالمركات الشمالية والأشكال(5) الاستدراجية فق أخحل 
97 وبأغانى . وكان األماء يموت ذلك ويشهوك الشاعر الممتمر 2 ذلاك ع 
العامل به : بألى زنة 299 بل مجعاونه أسوأ حال منه . وأما « أفى ») فهو بنفسه 
مخيئل ولا محتاج إى شى ء من ذلك »2 ؛ فيكون فورطيق علىهذا القياس أحسن 
وبالحملة فان الثلت منه أخعذ ”الم جره وليس بشعر ؛ وباقيه أيضاً غناء ؛ 
وعلى نحو عادة رجل كان فما ينشد يزعق ويزمر . على أنه ليس كل حركة 
وشكل استدراجى مذموما ؛ بل الذى »نحاش به ويتساقط . 
والطراغوذيا قد بمكن أن يطول البيت منه حبى يكون مكان الحزء0") 
النفاتى كلام ويكون لقائل أن يقول إن طراغوذيا جامع لكل ثبىء » وأما 
)01 فى المخطوطات ٠‏ هو 6 ف هامش خ تصحيحها مكدا : “سك عر , 
2 اح : بالضار * : بالضضاد . 600 ب 0001 عه سستدل » عادى 2 
حقير . وسوء الفهم راجع إلى ترجمةمتى حيث قال ٠‏ «فأما فروطيتى فظاهر أنها أخس 
فعل من الصنعة نوعاً غاص مد «اللاحم» 1 ظ 
/ 0 والأشكال : : ناقصة ى ه. (5) أبوزنة ٠‏ القرد  .‏ وق م : بأبى ز ينة ! 
0 ليزه النقاق : : ام «مكان ابرايقا قَْ 0 , 0 أثبتنا . ما ورد 


الحر العاق كلام ؛ و ٠‏ البيحر النفاق - ل النفاى للكلاء . وتحاول مرحوليوث 
أن يصححهأ هكذاء٠‏ الجزء انثقاق للكلام . 





١ بوذ‎ 


وأف "١‏ فوزن فقط . وأيضاً فان الشىء إذا دخل بعض أجزائه والقلائل منها 
عيا نيه وأخدذ” بالوجوه 4 وكان ها شكال ع كان أل 4 وخصوصا ولأ أن تدال 
بالقو ل0) والعمل عا 1 ولآان هلا إعما بعرضصضص عت.ء القضائةه وتكوان مله لسعرة 
١‏ وأو كان اختلاط ذلاك بطراغوذيا ف مدلة طو دل أممج دو متتل لذالك , 

وأيضاآ من فضائل طراغوذيا أله مقصور على | متا كاة ممط مط واححمل ع وأما 


. د 


« أ » فهو مختلف وكأنه طراغوذيات كثيرة مجموعة فى خرافة واحدة ؛ ويكون 
ذلك منتشماً ؛ وإ ظهر المعبى فيه بسرعة ء قالة مسثتر خى غير مستقم » لأن 
الوزن الواحد إما يلاثم من تلك الحملة غرضاً واحداً . فاذا تعداه » وإن0) 
كانت احا كاة والصيغة لذيذة » فلا تكون مناسبة إلا لغرض واحد . 


هذا هو تلخيص القدر الذى وجد ى هذه البلاد من « كتاب الشعر ؛ 
للمعلم الأول . وقد بى منه شطر صالح . ولا يبعد أن يجمبد دن فلبتدع فى على 


الشعر المطلق » ؛ وف علم الشعر محسب عادة هذا الزمان ؛ كلاماً شديد التحصيل 
والتمفصيل . وأما ها هنا فلنقتصر على هذا المبلغ , فان وكد غرضنا الاستقصاء 


فه| ينتفع به من العلوم. . 


/ والحمد لله رب العالمدن ؛ وصلواته على سيدنا محمد النى واله الطاهرين 
تمت الحماة الأولى ه ن كتاب « الشفاء » المشتملة عل تلخيص المنطق .- 


واتفق الفراغ منها فى أواخر عبان من سنة تمان وعشرين وسهائة0 || 


. وهوتخريف ظاهر. (؟) هء بالقوة‎  ىف:ه‎ )١( 
, ناقصة فى ه‎ ٠ إل‎ )©( 
هذه خائمة الخخطوط خ . دف م : «ولله الحمد والمنة . تم كتاب الشعر»‎ )4( 
» «هدا آخر النطق من كتاب «الشقاء‎ : 6 ١ 5 فق معخطوط مكتية بودلى (بواكوك جم‎ 
ووافق الشراغ + ماعك فَْ العش را لأوسط دن ل لاخ الآخر سنة ثارث وسمالة» . فق متخطوطا‎ 
ا دق 7 رببع الأول سدة ة ثمان وأربعين من المائة الثانية بعد الف . دن‎ 300 
ج".‎ ١ ظ الأعجرة النبوية» وى تساوى مئنة ايمر‎ 


١5م‎ 


كتاب أرسطوطالس ف الشسسعر 


ل 


تأليف 


القاضى الأجل ؛ المالم الحصل 
م 


ألى الولير إن رس نت موصيو 


) شرم الوسيط ) 


ال مول 


ل ح نشرة لزنيو منهزوهة فى ببزا سنة /ام١‏ 


١‏ بتر د حمس 
عل يي تمي ع ١‏ ف ص مل وريب سر الوه 
كتاب الع 
الغرض ىق هذا القول تلخيص ما فى كتاب أرسطوطاليس فى الشعر من 
القوانين الكلية المشيركة لتميع الم , أو للأكير ؛ إذكثير مما فيه هى قوانيت 


خاصة بأشعارهم . وعادهم فنا 0 إما أن تكون ' أسكباً موجودة فى كلام العرب » 
أو مووودة ف عبر من الألسنة . 


قال : إن" قَصنْدنا الان التكلم قى صناعة الشعر : وف أنواع الأشعار . 
وقد يجب ء على من يريد أن تكون القوانين الى تعطى فها تجرى مجرى اكودة * 
أن يقول أولاة: ما فْل” كل واحد من الأنواع الشعرية ؟ وثماذا تتقوم الأقاويل 
الشعرية ؟ ومن" كم من ثثى * تقوم ؟ وأما هى أجزاوها الى تتقوم مما ؟ وكم 
أصناف الأغراض الى تقصد بالأقاويل الشعرية 6 وأن بجعل كلامه | ىق هذا 


كله من الأوائل الى لنا بالطبع فق هذا المعى . 


قال : فكل شعر » وكل قول شعرى فهو إما هجاء » وإما مديح . 
ودذلك ٠‏ سن ل باستقرأ اء الأشعار ‏ وخاصة أشعارهم الىكانت ق الأمورالإرادية : 
9 الحسنة والقبيحة . وكذلك الخال فى الصنائع ١‏ الشاكية لصناعة الشعر » الى 
: الضربء بالعيدان » والزمر » والرقص - أعى أنها مُعَددّة” بالطبع لحذين 
والأقاويل الشعرية هى الأقاويل اختيّلة . وأصناف التخييل والتشبيه ثلا 
اثنان بسيطان , وثالث مركب مهما . اما الاثنان البسيطان فأحدهما تشبيه ثى ء 





(,) لع وإما. 


بشىء وعشيله به ؛ وذلك يكون ١‏ فى لسان لسادٍ يألفاظ خاصة عندهى » مثل : 
كأنة » وإخال ؛ وما أشبه ذلك تى لسان العدب ؛ وهى الى تسمى عندهم 

حروف التشييه . وإما أخحذ الشبيه بعينه بدل الشييه » وهو الذى, يسمى الابدال 

قُْ هده الصناعة » وذلاث مثل قوله تعالى : « وأزواجه أمها مهم 602 ؛ ومثل 

قول الشاعر . 

هو البحرٌ من أى” المواف.ع أتيته0© 
ويلبغى أن تعلم أن فى هذا القسم تدخل الأنواع ابى يسما أهل زماننا 
استعارة وكناية » مش قول الشاعر : 


وعدردى أقرام ن الصدبا ورواحله 65 
ومثل قوله تعالى : ١‏ أو سحاء أسورد منكم .ء من* الغائط )640. إلا أن الكنايات 
د أ كير ذلك 0 _ ى إبداللات من لواحق الأبىء ؛ والاستعارة هى إبدال 


من مناسبه ء أء, ى إذا كان شىء نسبته إلى الثانى نسبة الثالث إلى الرابع فابدال 
اسم الثالك إلى الأول وبالعكس . ظ 

وقد تقدم ق كتاتف و الخطابة ) من كم ثىء تكون الإبدالات , 

وأما القسم لثافى0©فهو أن يكل التشبيه ؛ مثل أن تقول : الشمس كأما 





)١(‏ سورة الأحزاب : ب 
(؟) كذا ورد البيت » وصوابه مايه ٠‏ 
هو البحر هن أى” النواحى أتيته :| فكتححه المعروف' والجود” ساحله 
راجعه فى د يوان أبى تمام ص هاوس 5! (الطبعة الوهبيه سنة 09 ه)ء, 
(؟) الشطر لزهير بن أبى سلمى »؛ وتمامه : 
ا القلب عن سكلشمى وأقصر باطله  ١‏ وُعرى أفراس 7 الصسيا ورقاحة وى 


اج نوات سن 4 دار الكتب الصرية سنة 64و , ) والنى : ترك العبيا* 


(غ:) سوره النساء : +ع » سورة المائدة + و : 
زه أى فى أكثر الأحوال 
(0) عطف على قوله ٠١‏ فأحدهما تشبيه شىء ... 


؟ .> 


قللانة ءع أو الشمس هو فلانة » لا : فلانة كالشمس » ولا : هى الشمس . 
وبالعكس قول ذى الرمة 219 : 
ورمل كأواراك التذارى ... 
والصنف الثالث من الأقاويل الشعرية هو المركب من هذين . 


قال : وكا أن الناس بالطبع قد مخيلون وماكون بعضهم بعضاً بالأفعال » 
مثل محا كاة نعصوم بعضاً بالآلوان والأشكال والأصوات_- وذلك إما بصناعه 
وملكة توجد لله حاكن » وإما من 
توجد لم امحاكاة بالأقاويل بالطبع والتخييل . ولمحاكاة فى الأقاويل الشعرية 
تكون من" قتل ثلاثة أشياء : من قبل النخم المنفقة» ومن قبل الوزن» ومن قبل 
النشبيه نفسه . وهذه قد يوجد كل واحد منها مفرداً عن صاحبه مثل وجود النخم 
فى المزامر والوزن فى الرقص » واحاكاة فى الافظ ء أعبى الأقاويل امحيّلة 


الغنر موزونة . وقد تجتمع هذه الثلاثة بأسرها » مثلما يوجد عندنا فى النوع 


ع اعمس عه ات 0 ١‏ ه. ذلاى . كذل ؟ 
قل عاد لعدمت حم ق دلاث دلت 


الذنى سمى الموثكّحات والأزجال » وهى الأشعار الى استابطها ىق هذا 
اللسان0© أهل هذه المزيرة . إذكانت الأشعار الطبيعية هى ما حمعت الأمرين 
حيعاً » والأمور الطبيعية إنما توجد للأتم الطبيعين » فان أشعار العرب ليس 
فبا لحن » وإنما هى : إما الوزن فقط » وإما الوزن والمحاكاة معا فها . 

وإذا كان هذا هكذا » فالصناعة اخيلة ء أو الى تفعل فعل التعخييل : 
ثلائة : صناعة اللحن » وصناعة الوزن » وصناعة عمل الأقاويل الحاكية ‏ 
وهذه20© الصناعة المنطقية الى ننظر فبا قى هذا الكتاب . 


)١(‏ مامه + ظ 
ورسل كأوراك العذارى قطعته 2 ٠‏ إذا جلته المظلمات الحئادس 
راجعه فى ديوانه ص م رم (نشرة مكارتى 2 كمبردج سنة ,و () . - والمعى : 
يقول ٠‏ هذا الرمل حقف كأوراك العذارى جلته ‏ أى لسته ‏ الحنادس »2 
أى الليالى المظلمة . 
(+) أى اللسان العربى . وهذه الجزيرة يقصد ببا : أسبانيا » الأندلس . 
(+) أى صناعة عمل الأقاويل الحا كية . 


قال : وكثراً ما يوجد من الأقاويل الى تسمى ١‏ أشعاراً » ما ليس فها 
من معنى الشعرية إلا الوزن فقط كأقاويل سقراط الموزونة وأقاويل أنبادقليس 000 
ف الطبيعيات 3 لاف الأمر فُْ أشعار أومير وك 60 3 فايه بو جد فها الأمران 


و 


جميعا , 


قال : ولذلاك لبه ن يأبغى أن يسمى « شعراً » بالخقيقة إلا ما حمع هذين . 
وأما تلاك فهى أن تسمى ١‏ أقاويل ) أحرى منها أن تسمى ( شعراً ) ؛ وكذلك 
ل أقاويل موزوله ىُْ الطبيعيات هو أخرى أن سمى ل متكلماً ا( هس أن 

ى « شاعراً ) . وكذلك الأقاويل الْخيلة البى تكون من أوزان #تلطة ليست 
٠ 17‏ وحكي' 0 أن كانت تو حول عدد هم 4 أعنى من أوزان #تلطة . 
وهذأ غير موجود عندنا , 

قل سين من هذا القول: كم أصناف اغا كاة ع ومن أى الصنائع تلم 
اناكاة بالقول حبى تكون تامة الفعل . 


فصل 
قال : وا كان الحا كون والمشسهون إما بقصدون بذلك أن حثوا على عمل 


بعض الأأفعال الإرادية» وأن يكفنوا عن ل بعضما ؛ فقد يجبا ضرورة أن تكون 
الأمورالتى تقنْصّد محاكاتما : إما فضائل ء وإما رذائل . وذلك أن كل فعل 
وكاة ملق إنما هو تابع لأحد هذين : أعنى الفضيلة والرذيلة ؛ فقد يجب 

رة أن تكون الفضائل إنما نحاكى بالفضائل والفاضلن » وأن تكون الرذائل 
اي بالرذائل والارذلين . وإذا كان كل تشبيه وحكانة إتما تكون بالحسن 
والقبيح » فظاهر” أن كل تشبيه وحكاية إنما يقصد مها التحسين والتقبيح . وقد 
بجب مع هذا ضرورة أن يكون المحاكون للفضائل » أعنى المائللن بالطبع إلى 
محا كاتها » أفاضل » وانحاكون للرذائل أنقص طبعاً من هولاء وأقرب إلى الرذيلة . 
وعن هذين الصنفين من الناس وجسد المديح والهجو » أعبى مدح الفضائل وهجو 


6 كذ بالشين العجمة فى كل نشرة لزنيو , 
)ع أى حى أرسطو أنه ثالت .. 
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الرذائل . وهذاكان بعض الشعراء بحيد المدح ولا جيد الحجو , وبعضهم بالعكس . 
أعبى بحيد المجو ولا مجيد المدح . فاذن بالواجب22 ما كان يوجد لكل تشبيه 
وحكاية هذان الفصلان : أعبى التحسين و«التقبيح . وهذان الفصلان إن 
يوجدان للتشبيه وانحا كاة البى تكون بالقول » لا الماكاة البى تكون بالوزن » 

وقلك له للنْشدييه بالقول فصل ثالث 34 وشو النشبيه الذى يفصلى دك 
مطابقة المشسيه بالمشسه به من غير أن نتْصّد فى ذلك نحسين أو تقبيح ) ؛» لكن 
نفس المطايقة : وهذا النوع من النشسسه هو كال.ادة المعلةة لأن تستحيل إلى 
الطرفين : أعبى أعبا تستحيل تارة إلى التحسين بزيادة علها ؛ وتارة إلى التقبيح ‏ 
يزيادة أدضاً علبا . 

قال : وهذه كانت طريشة أوثدر وش 4 أعى أنه كان بأ 8 لشنمبانه 
بالمطابقة والزيادة المحسكنة والمقبّحة 

ومن الشعراء ٠‏ من" إجادته إمما هى ف المطابقة فقط ) ومسبم من" إجادته 
2 لتحمين واتقبيح » وممم من سم الآمرين مثل أومد روش . وعمثل ى كل 
"و سياسهم 
باستعال صنفي صنف من أصناف همه التنشبسباث الغلاثة. - وأنت ؛ قليس 
بعسر عليك وجود مثالات ذلك فى أشعار العرس + وإن كانت أكثر أشعار 
العرب إنما هى ‏ 5ا يقول أبو نصر ©9‏ فى الهم والكريه . وذلك أن النوع 
الذى يسمونه : : الأسيب » إتما هو حث على الفدوق . وإذللك ينبغى أن يتجنبه 
الولدان ؛ ويودبون من أشعارهم ها حث فيه على الشجاعة والكرم » فانه ليس 
نحت العرب قى أشعارها من الفضائل على سوى هاتين الفضياةن - وإن كانت 
. ا ل 0 تكلم فيهما على طريق الفخر. 
وأما الصئف م ن الأشعار الذى المصود يك المطابقة ققط فهو موجود كثراً فى 
أشعارهم 1 ذلك يصفقون إلمادات كثيراً واحيوانات والنيات . وأما النونانيون 


صنفي من هولاء بأصناف من الشعراء كانوا مشبورين ف مدنهم 


)١(‏ ماهنا زائدة . 2 (؟) ل : مدتهم 
(؟) أى القاراي . 


فلل بكونوا يمولون أكثر ذلك شعراً إلا وهو موجنّه* »و الفضيلة » أو الكفّ عن 
الرذدلة » أو ما يفيد أدباً من الآداب ء أو معرفة من المعارف . 

فقّد تيكن من هذا القول أن أصناف التشببات ثلاثة أصول » وأن فصوفا 
لالة . وتبين ما هى هذه الأصول الثلاثة والأصناف الثلاثة . ويشبه ‏ إذا 
اد عقر نت ٠‏ الأشعار أن بقع اليقجن بأنه ليس هاهنا 9( صوئف رابع من 
أصناف التشبمبات ولا فصل ”رابع من فصول تلك الأصناف . 

صمل 
قال : ويشبه أن تكون العلل المولدة لاشعر بالطبع فى الناس علدتين : 
ما العلة ٠‏ الأولى فوجود النشبيه والخها كاة للإنسان بالطبع من أول ما ينشأ » أعبى 
أن هذا الفعل يوجد للناس وهم أطفال . وهذا شىء #تص به الآنات دن 
دون سائر الحيوانات . والعلة ى ذلك أن الإنسان » من بن سائر الحيوان ء 
هو الذى يلتذ بالتشبيه للأشياء التى قد أحسها وباناكاة لا . والدليل على أن 
الإنسان يس بالتشبيه بالطبع ويفرح هو أنا نلتذ ونسر ممحاكاة الأشياء الى 
لا نلك باحساسها. ؛ و اصةٍ إذا كانت الما كاة شديدة الاستقصاء » مثلما 
يعرض فى تصاوير كشر من الحيوانات الى يعملها المهسرة من المصور, ين . وهذه 
العلة استعمل الل عند الإفهام والتخاطب الإشارات : فإنما أداة معيئة على 
فهم الأمر الذى يقصد تفهيمه : لمكان ما فما من الإلذاذ الذى هو موجود ف 
الإشارات من قبل ما فا من التخييل » فتككون النفس محسي التذاذها به أنم 
قبولا له . فان التعلم ليس إنما يوجد للفيل.وف فقط + بل وللئاس فى ذلك 
مشاركة” يسيرة مع الفيلسوف . وذلك أنه وجد التعلم بالطبع يصدر من إنسات 
إلى إنسان محسب قياس ذلك الإنسان ن المعلم من الإنسان نعم . والاشارات » 
لا كانت إِنما هى تشبيبات لأمور قد أحمسكت » فبيّن” انها إنما تل تعمل أوضع 
المسارعة إلى الفهم والقبول له » وأنه إنما يفهم عا فمبا من الإلذاذ لموضع التخييل 
الذى فسا . فهذه هى العلة الآولى المولدة للشعر . 
)١(‏ ها هنا - 1-2 
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وأما العلة الثانية فالتذاذ الإنسان أيضاً بالطبع بالوزن والألحان . 
الأ لحان يظهر من أمرها ألما مناسية” لاوزن عند الذين ف طباعهم أن 1 
الأوزان والألكان . فالتذاذ النفم ن بالطيع / بانا كاة والألحان والأوزان هو اليب 
فىوجود الصناعات الشعرية» و نخاصة عند الفسطر الفائقة ق ذلاك . فاذا نشأت 
الوم -ة تولدت فمهم صناعة الشعر من حيثثُ إن الأول بأتى مها أو له” مجزء يسير ؛ 
تمن؟ بعده يجزء آخرء وهكذا إلى أن تككل الصناعات الشعرية وتككل 


2 1 < 
أ ضاً أصنافها سب استعداد صنف صنب من الناس للالتذاذ 51 كر بصنف 


ضاً أ 
صنف من أصناف الشعر - مثال ذلك أن الفوس ٠‏ ى هى فاضلة وشريفة 
بالطب هى الى تنشى ء أولا صناعة المديح ؛ ى مديح الأفعال الحميلة ؛ 

والنفوس الى هى اح من هده هى الى" تنثىء صناعة الممجحاء ع أعبى صحاء 
الأفعال القبييحة ؛ وإن كان قد يضطر الذى مقصده الهجاء للشرار ب رور 
أ بمدح الأخيار والأفعال الفاضلة ليكون ظهور فح الشرور أ كبرء أعبى 
إذا ذكرها * 5 ذكر بازانها الافعال القبيحة . 

فهذا ما ق هذا الفصل من الأمور المشتركة لجميع الأثم أو للأكتر . 
وسائر ما يذكر فيه فكله أو له مما مخص أشعارهم وعادتهم فبا . وذاك أ 
يذكر أصناف الصناعات الشعرية الى كانت تستعهل عندهم 1 5 كان 
منشأ واحدة واحدة مها بالطبع » وأى جزء هو المتقدم منها فى الككون على 
جزء ) ومخاصة ق صناعة اديع وصناعة الحجاء المشهورتتن عندهم 0 : 
مع هلماع أول من ابتدأ صناعة صناعة” من ثلاث الصنائع الشعرية المعتادة عندهم 
وكن ' زاد فا عبا ومن لها بعد . وهو ى هذا الباب يثى عن أومر وش ثناءاً كشراً , 
ويعرف أنه الذى أعطى مبادئ هذه الصنائع » وأنه لى يكن لأحد قبله ى صناعة 
المديح عمل” له قدر يعتلة به » ولا فى صناعة الخجاء » ولا ف غير ذلك من 

الصنائع المشبورة عندهم : ظ 


قال : لقص من الأشعار والأقصر هى المتقدمة بالزمان » لأن الطباع 


أسبل وقوعاً علها أولا”. والأقصر هى الى تكون من مقاطع أقل ؛ والأنقص 
هى الى تكون من نغيات أقل أيضاً . 


قال : والدليل على أن هذه الأنواع أسبق إلى التفوس أن الناس عند 
المنازعات قد برنجلون مصار بع من هذه 2 مجاد لهم » وذلاك عند ارج سم 
يريد » فها أحسب » مثل قول القائل : لا لا لا » عمد مهسا صوته » ومثل 
قوله : ليس - هذا كذا ء ماد مها صوته . فان أمثال هذه المراجعات هى 
مصاريع موزونة ذات ين . وأما التى هى أطول وأتم فائما ظهرت بأخسَرّة » كالحال 
سائر الصنائع . 

قال : وصناعة الحجاء لبس إنما يقصد ما الما كاة بكل ما هو شر وقبيح 


فمَط . يا 00 أى مرذول قببح غير مهم 00©به . 


: والدليل عا لى أن الااسسهزاء جب أن مع هذه الثلاثة الأوصاف 
أنه بوجد ق وجه ا هذه ال حوال” الثلاية - أعبى قباحة اأوجه © وشيئة 
الاستصغار ؛ وقلة الاكتراث0“بالمسهزا به » وذلك لاف وجه الغاضف ع 
أعبى أن فيه قبحاً واهدامآ . وتلك هى -الة نفس الغاضب على أل ىء الذي 
لهاس علمه 1 


فصل لى 

قال : وإبجاد صناعة المديح يكون تعلدّمها فى الأعاريض الطويلة » 
لاى القصيرة . ولذلك رفض المتأخرون الأعاريض القصار ااتى كانت تستعمل 
فها وف غيرها من صنائع الشعر . 

وأخحص, * * الأوزان مها هو الوزن البسيط الغر مركب . ولكن ينبغى ألا يلغ 
فها من التطول إلى حد يستكره . والحد المفهم جوهر صناعة الملديح هوا لها تشييه2© 
وا كاة العمل الإرادى الفاضل الكامل اذى له قوة كلية فى الأمور الفاضلة » 
لا قوة جرئية ىق وأحد واحدٍ من الأمور الفاضلة - ماكاة تنفمل ها التفويس 
اتفعالا معتدلة عا ورد فمبا من الرحمة والخوف » وذلك عا ميكل فى الفاضلين من 
النقاء2؟>والنظافة » فان احا كاة إما هى للهيئات الى تلزم الفضائل » لاللملكات 
إذ ليس بمكن فبا أن يتخيل . وهذه امحاكاة بالقول تكل إذا قرن ما اللحن 


[ . الاكتراب‎ ٠: ل :مغم. (+) ل‎ )١( 
. الخ‎ ٠١ س4م» س‎ ١٠٠7 ل ؛ نسبة . وصوابه ما أثيتناه بدليل ما ورد فى ص‎ 59 
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والوزن . وقد توجد من المنشدين أحوال” صر خارجة عن الوزن واللحن نجعل 
القول أتم مماكاة » وهى الإشارات والأخذ بالوجوه الذى قيل فى كتاب 
و الحطاية ). 

فأول أجزاء صناعة المديح الشعرى فى العمل هو أن تحسّدى المعانى الشريفة 
التى ما يكون التخييل » ثم تكسى تلاك المعانى اللحن والوزن الملاتمين للشى ء 
المقول فيه 

وهل اللحن ف الشعر هو أنه ايعاد النفس لقبول خيال الذبىء الذى يقصد 
نييله . فكأنة اللحن هو الذى يفيد النفس الاستعداد الذى به تقبل التشبيه 
واْحا كاة للثىء المقصود تشببه . وإنما يفيد النفس هذه افيئة نوع نوع من 
أنواع الشعر اللحن الملالم لذلك النوع من الشعر بنغاته وتأليفه . فانه » كما أنا 
نيحد النغم الحادة تلام نوعاً من القول غير الذى تلامه النغات الثققال عكذلك ينبغى 
أن نعتقد فى تركيس الآلحان وهيئات المحدثين والقنُصناص الى تكثل التخييل 
الموجود ف الأقاويل الشعرية أنفسها مد* ن* قبل هذه الثلاثة » أعبى التشبيه والوزن 
واللحن » الى هى اسطقسات امحاكاة » هى بالحملة هيئتان : إحداهما هيئة 
تدل على خيلق وعادة » تمن يتكلم كلام عاقل أو كلام غضوب ؛ والثانية هيئة 
تدل على اعتقاد . فانه ليس اهيئة من يتكلم »اوهو متحانق بالشىء » هيئة 
من يتكلم فيه وهو شاك" . فالقاص والمحدث قى المديح ينيغى أن تكون هيئة قوله 
وشكله هيئة “عبق” لاشاك" » وهيئة جادٍ لا هازل » مثل قول القائل أى أناس 
يكونون فى غاياهم وأعتقاداتيم . والقصص والحديث الذى ينبغى أن يعر عنه 
القاصة وامحددث ‏ وهو بباتين الحالتين - هو الخرافة البى تكون بالتشبيه 
وانحا كاة . وأعبى بالدرافة : ركيب الأمورالى ا”تقتصّكد غا كاتا إما حسبما هى 
عليه ى أنفسها » أعنى 
وإن كات كذياً . وهذا قيل للأقاويل الشعرية خرافات . فالقصّاص وأحد ثون 
بالحملة هم الذين لم قدرة على محاكاة العادات والاعتقادات . 


فى الوجود ؛ وإما محسب ما اعتيد فى الشعر من ذلك 


قال : وقد يجب أن تككون أجزاء صناعة المديح ستة : الأقاويل الخرافية » 
والعادات + والوزن ؛ والاعتقادات » والنظر » واللحن . - والدليل على ذلك 


1 م - ١4‏ الشعر ظ 8 > 


أن كل قول شعرى قد ينقسم إلى مشسّه ومشبكّه به ؛ والذى به يشكه ثلاثة : اغا كاة 
والوزن ؛ واللحن . والذى شه 4 ف المدح ثلانة أيضاً : العادات » والاعتقادات » 
والنظر ؛ أعى الاستدلال لصوا الاعتقاد . فتككون أجزاء صناعة ا ديح ضر ورة : 
وإتما كاتنت العادات والاعئئّادات أعظم أجزاء م المدييح لأن صناغة المدييح 
لنسدت خض ىئ" صناعة نحا كى الناس أنفسهم من دهة 5 3 أشخاص 7 ناس 
مسوسون » بل | ما نحا كوم من شيل عادامهم الحميلة وأفعام احسمزة . . واعتقاد اهم 
السعددة تشمل الأفعال والحان ؛ ولذلاك جعلت العادة أحد أسج: زاء الستة » 
واستخبى بذكرها فى التقسم عن ذكر الأفعال والخلق . وأما النظر فهو إبانة 
صواب الاعتقاد وكأنه كان م ضريا من 1 و حتحجاج لصواب اللاعتقاد 
الممدوح يه . وعدا كله ليس بو عولد 2 أشعار العرب . وإتما دو حول 2 الأقاويل 
الشرعية المدمحية . وكانوا حاكون هذه الثلاثة الأشياء , 0 
والاستدلال » بالثلائة الأصناف من الأشياء الى مهأ بحا كى : أعى 
غيل ؛ والوززن ؛ واللدن . 


قال : وأجزاء القول الخرانى » من جهة ما هو مماك ؛ جزءان - وذلك أن 
كل محا كاة فاما أن نوطىء خاكاته بمحاكاة ضده + تم تتقل دنه إلى غا كاته 
وهو الذى كان يعرف عنده, بالإدارة . وإما أن تحاكى الثبىء نفسه دون أن 
نعرض خا كاة ضده » وهو الذى كان يسمونه بالاستدلال . 

والذى يتزل من هذه الأجزاء منزاة ليدأ وال س”هو الوك اراق انما كى ..- 
والحزء الثانى : العادات » وهوالذى تستعمل أولا فيه امحاكاة » أعنى أنه 
الذى محاكى . وإتما كانت الحكاية هى العمود والأمر” ى هذه الصناعة لأن 
الالتذاذ ليس يكون بذكر الثىء المقصود ذ كره دون أن بحا كى » بل إنما يكون 
الالتذاذ به والقبول له إذا حوكى . ولذاك لا يلتذ إنسان بالنقار إلى صور 
الأشياء الموجودة أنفسها ؛ ويلتدذ عحاكاما وتصو, 537 بالأصباغ والألوان . 


ولذلك .استعمللى الناس صناعة الزواقة والتصوير . 
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والحزء الثالث لصناعة المديح ؛ أعنى التالى لاثانى » هو : الاعتقاد . 
وهذا هو القدرة عل محاكاة ما هو موجود كذا ؛ أو ليس مموجود كذا . وذلك 
مثل ما تتكلفه الخطابة من تبيين أن شيئاً موجود أو غير موجود . إلا أن الخطابة 
تتكلف ذلك تقول مقلع » والشعر بقول محال . وهلاة احا كأة حي أيضآً مو -جودة 
فى الأقاويل الشعرية . 

قال : وقد كان الأقدمون من واضعىٍ السياسات يقتصرون على تمكن 
الاعتقادات ق النتفوس بالأقاويل الأشعر يقحى ةد المت درون بالطيف الخطبية . للك 
والفرة. بان القول الشعرى الدى نحت عل الاعتقاد ع والذى نحث على العادة ع 
أن الذى حت عل العادة نحت على عمل ْ عمل شىء ء أو على إل ربت من دى ع . والققول 
الذى نحث على الاعتقاد عا حت عل أن شيا مو جود أو غير موجود :6 
١‏ عل لق 0 


امه أن 0000 1 ا قرفا ول امب عرض عر 
واسلدزء ليامس ١‏ ف المرثية هو . : اللدن . وهو أعظم هده الأجداء 0 شر 
وأفعلها ثى النغوس 


والدزء السادس هو النظر » أعنى الاحتجاج لصواب الاعتقاد أوصواب 
العمل » ؛ لبقو إقناعى : فان ذلالك غحر ملام هذه الصناعة » بل قو محاك . 
فان صناعة الشعر ليست مينية على الاحتجاج والمناظرة » ونخاصة صناعة المديح : 
ولذلك ليس يستعمل المديح صناعة النشاق والأخذ بالوجوه كا تستعملها الحطاية . 

قال : والصناعة العلمية اانى تعرثف من ماذا تعمل الأشعار وكيف تعمل » 
أتم رئاسة من عمل الأشعار » فان كل صناعة توقف ما نحها من الصنائه على 
عملها هى أر أ ذأس “مما نحها . 


فإِذ قد قيل ما هى صناعة المديح » ومماذا تلتم » وأ جزاوةها ء وها هى- 
فاتفّل' فى الأشياء البى مما يكون حسن الأمور الى يتقوم مها الشعر . فان القول 
فى هذه الأشياء ضرورى فى صناعة المديح ونى غيرها » ودو ذا عتزلة المبدأ . 
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وذلك أن الأمور الى تتقوم مها الصنائع صنفان : أمور صرورية ع وأمور 
تكون مبا أتم وأفضل . 
فنقول : إنه بجب أن تكون صناعة المديح مستوفية لغايات فعلها » أعنى 
أن تبلغ من التشبيه والما كاة الغاية اأبى ى طباعها أن تبلغه . وذلك يكون بأشياء : 
أحدها أذيكون القصيدة 0 ما محدود تكون به كا وكاملة. والكل والكامل هو 
ما كان له ميداً ووسط وار . والميداً ( قبل » ٠‏ وليس يجب أن يدون ( مع ) 
الأشياء ابى هو لا ميداً . والآخر هو ( مع ) الأشياء الى هوالا أخخر ولدس 
هو و قيل ) . ٠‏ والوسط هو ١‏ قبل » و « مع » . فهو أفضل من الطرفءن إد كان 
الوسط فى المكان قبل وبعد » فان الشجعان م الذي ن مكامهم 2 الخرب م بن 
مكان الحبناء ومكان المهورين ٠‏ وهو المكان الوسط ٠‏ وكذلك' الحا الفاصل 
فى التركست هو الوسط ؛ وهو الذى يتركب من الأطراف ولا تك الأطراف 
فته . ويس يجب أن يكون المتوصمط وسطآ ؛ أى خدماراً فُْ المركيس والعرتب فقط 
بل وق المقدار. وإذاكان ذلك كذلك ؛ فقد جب أن يكون أقصيدة أول ووسط 
وأخر ؛ وأن يكون كل واحد من هذه الأب: زاء وسطاً فى المقدار: ؛ وكذلك يجب 
ف الحملة المركبة منها أن تكون بقدر محدود » لا أن تكون بأى إعظم اتفق . وذك 
أن الحودة : ف المركب تكون من قبل شكين : أحدهم) الرتيب » واثاتى المقدار ؛ 
وهذا لا يشال فى اللديوان الصغير الححثة بالاضافة إلى لى أشخاص وعه إنه يد . 
والحال فى المخاطية الشعرية فى ذلك كالحال ف التعلم اللرهانى ء أعنى أن التعلم 
إن كان قصير المدة ١‏ د ن المهم جيادآ ؛ ولا إن كان أطول ما ينبغى ّنه يلحق 
المتعلم َْ ذلك النسيان” . والجال ىق ذلك كا لهال ١‏ ف النظر إلى المحسوس »2 أعى 
أن النظر إلى ال#سوس إنما يكون جيداً إذا كان بين الناظر وبينه بعد متوسط , 
لا إذا كان بعيداً منه جداً ولا إذا كان قريباً منه جداً ؛ والذئ يعرض فى التحليم 
بعينه يعرضى ف الأقاويل أأشع رية أعى أنه إن كانت اأقصيدة قصيرة لم تستو 
أجزاء » المدريح ؛ وإن كانت طويلة لم ممكن, أن تحفظ فى ذكر السامعين أجزاؤها » ' 
فيعرض ل إذا سمعوا الأجزاء الأخرة أن يكونوا قد نسوا الأولى . وأما الأقاويل 
الحطبية البى تستعمل فى المناظرة فليس خا قدر محدود بالطبع » ولذلك احتاج 
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الناس أن يقدروا زمان المناظرة بن الخصوم إما بالة الماء على ما جرت به العادة 
عند اليوثانيين إذ كانوا إنما يعتمدون الضمائر فقَطْ » وإما بتأجيل الأيام كالحال 
عندنا » إذ كان المعتمد فى الخصومات عندنا إنما هى الأشياء المقنعة الى من 
خارج . ولذلك لوكانت صناعة المديح بالمناظرة لكان محتاج فما إلى تقدير زمات 
المناظرة بساعات الماء أو غيرها . لكن لما لم يكن الأمركذلك؛ وجب أن يكون 
لصناعة الشعر حل طبيعى كالخحال فى الأقدار الطبيعية للآمور الموجودة . وذلك 
أنه كما أن حيع المتكونات إذا لم : كفم فى حال الكون سوء اليخت صارت إلى 
عقام »لود بالطبع كذلك يحب أن تكو تكون الخال فى الأقاو يل الشعرية » ومخاصة 


م 


ف صنق محاكاة » أعنى التى يبحمل فا من الضد إلى الضد ؛ أو محاكى فنا 
الشىء نفسه من غير أن ينتقل إلى ضده . 


قال : : ونما عسل به قوأم الشعر إلا يطول فيه بذكر الأشياء الكثيرة الى 
تعرض للشبىء الواحد المقصود بالشعر . فان الشىء الواحد تعرض له أشياء كثيرة ' 
وكذلك يوجد للشى ء الواحد المشار إليه أفعال كثيرة . 

قال: ويشبه أن يكون حيع الشعراء لا يتحفظون هذا » بل ينتقلود من 
شى ع إلى شىاء ولا لزمولن غرضاً واحدآ لعنيمء 34 ما عدا أورش 1 

وأنت تجد هذا كثيراً ما يعرض ق أشعار العرب واخدثين ومخاصة عاد 
المدح ء أى أنه : 9 م شىء مامن 5 الممدوح.- مثل سيف أوقوس- 

وبالحملة ؛ فيجنب أن تكون 0 نشيه بالطبيعة » أعى أن تكون 
إعا قعل حيع ما تفعله من أجل غرض واحد وغاية واحدة . وإذا كان ذلك 
كذلاتك» فوا جه أن يكوك التشبيه وامحا 5اة لواحد ومقصوداً به غرضا وا( 2 
وأن 9 لأجزائه عظي” محدود وأن يكون فا فبا ميدأ ووسط وار » وأن: يكون 
الوسط أفضلها . فان الموجودات الى وجودها فى الترتيب وحسن النظام » إذا 
عدمت ترتيمها لم يوجك ها اأفعل الخاص مهأ . 

قال : وظاهر أيضا مما قيل من مقصد الأقاويل الشعرية أن المحاكاة الى 
تكون بالأمور الترعة الكاذبة ليست من فعل الشاعر » وهى البّى تسمى أمثالا 
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وقصصاً '» مثل ما فى كتاب ٠‏ كليلة ودمنه » . لكن الشاعر إنما يتكلر فى الأمور 
الموجودة أو الممكنة الوجود » لآن هذه هى الى يقصد الخرب علا أو طلها . 
مطابقة التشبيه لها » على ما قيل ى فصول الحا كاة . وأما الذين يعملون الأمثال 
والقصص فانعملهم غبرعما الشعراء- وإن كانوا قديعماونتلك الأمثالوالأحاديث 
الصرعة بكلام موزون . وذلاك أن كامهما » وإنك كانا يشيركان ىق الوزن » 
حدتما بم له العمل الذى قصده بالخرافة » وإِن لى تكن موزونة » وهو التعقل 
الذى يستفاد من الأحاديث امخترعة . والشاعر لا محصل له مقصوده على العام 
من التخييل إلا بالوزن . فالفاعل للآمثال المترعة والقصص إتما ممترع أشخاصاً 
ليس لما وجود” أصلا ويضع لها أسماء . وأما الشاعر فاما يضع أسماء لأشماء” 
موجودة . ورعا تكلموا 2 فى الكليات » ولذلك كانت صناعة الشعر أقرب 
إلى الفلسفة من صناعة اختراع الأمثال  .‏ وهذا الذى قاله هو بحسب عادتهم 
ف الشعر الذى يشبه أن يكون هو الأمر الطبيعى للأم الطبيعية . 
قال : وأكثر ما جب أن يعتمد ق صناعة المديح أن تكون الأشياء 
اما كيات أموراً موجودة » لا أموراً ها أسماء مخترعة » فان المديح إما يتوجه 
نحو التحرياث إلى الأفعال الإرادية . فاذا كانت الأفعال ممكنة »كان الإقناع فها 
أكير وقوعاً » أعبى التصديق الشعرى الذى مرك النفس إلى الطلب أو ارب . 
وأما الأشياء الغعر موجودة فليس توضع وتخترع لها أسماء فى صناعة المديح 
إلا أقل ذلك » مثل ونبعهم الحود شخصاً » ثم يضعون أفعالا له و اكوا 
ويطئبون ىق مدحه . وهذا النحو من التخييل » زإن كان قد ينتفع به. منفعة 
غير إسعرة ة لمناسية أفعال دللث الشىء ابرع وانفعأ لاه للأمورالموجودة ؛ فلس 
ى أن يعتمد شق صناعة المديح . فان هذا النحو من التخييل ليس مما يوافق 
حيم الطباء ٠‏ بل قد يضشْحاك منه ويزدريه كثير من الناس . ومن جيد ما ق 
هذا الباب للعرب » وإنلم يكن على طريق الحث على الفضياة ؛ قول الأعشى 60 


. الضممس يعود إلى الشعراء‎ )١( 
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سسا رقم 1 أ وقد وزت هكذا البيت الآول ٠‏ 


لعمرى لقد لاحت عبيون كثيرة .'. إلى ضوء نار فى يفاع تحرق 
واليقاع : المرتفع من الأرض 
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اممرى لَنَدْ لاحت عون نواظ* إلى ضسوء نار باليفاع تحركق 
عست لفروتين بس طليانها ‏ وبات على النار ان دَى والحلق 
رضيى لبان ثُدذى 0 نمالا بأسح داج عَوْضْ لا نتفرق 
وإذاكان هذا هكذا ء فظاهر أن الشاعر إتما يكون شاعراً بعمل ا حرافات 
والآو زان بقدر ما يكون قادراً على عمل التشبيه وا محاكاة . وهو إنما يعمل التشبيه 





للآمور الإرادية ل »؛ وليس من * مرطه أن بحا كى الأمور الى هى موجودة 
فط ء بل وقد نا كى الآمور الى يظن ا أنبا ممكنة الوجود » وهو اق ذلك 
شاعر ليس بدون ما هو فى هحا كاة الأمور الموجودة » من قبل أنه ليس مانع 
عنم أن توجد تلك الأشياء على مثل -ال الأشياء الى هى الان موجودة . 
قليس حتاج فى التخيل الشعرى إلى مثل هذه الحرافات اغْتترعة » ولا أيضاً 
محتاج الشاعر المفلق أن 9 تباكاته بالأمور النى من سخارج » وح ل 
يدعى نفاقاً وأخذاً بالوجوه . فان ذلات إنما يستعمله المموهون من الشعراء ؛ 
الذين يراوون أمم شعراء وليسوا شعراء . وأما الشعراء بالحقيقة فليس 58 
إلا عندما بر يدون أن يقابلوا به استعال شعراء الزور له . وأما إذا قابلوا الشعراء 
اخيدين فليس يستعملونه أصلا . وقد يضطر المفلقون فى مواضع أن يستعينوا 
استعال الأشياء الخارجة عن عمود الشعر » من قبل أن المحاكاة ليس تكون 
ف كل موضع للأشاء الكاملة الى تمكن محا كاتها على العام » بل لأشياء ناقصة 
تعسر محا كاتا بالقول ء فيستعان على محاكاتها بالأشياء البى من خخارج » 
ومخاصة إذا قصدوا ماكاة الاعتقادات » لآن تخيلها يعسر » إذ كانت ايست 
أفعالا ولا جواهر . وقد تمزج هذه الأشياء الى من خارج بالمحاكيات الشعرية 
أحياناً كأنها وقعت بالاتفاق من غير قصد » فيكون هأ فعل معجب : إذ كانت 
الأشياء الى من شأنبا أن تقع بالاتفاق معجبة . 
قال : وكثير من الأقاويل الشعرية تكون جود سيا ق الا كاة السيطة الغمر 
٠‏ وكثر منها إتما تكون جودتها فى نفس التشبيه والما كاة . وذلك أن الخال 
2 التشبيه كالمال فى الأعمال . فِككا أن من الأعمال ما ينال بفعلى واحد بسيط , 
ومنها ما ينال بفعل مركب » كذلك الأمر فى المحاكاة .' وانحاكاة البسيطة هى 
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الى يستعمل فا أحد :وعى التخييل » أعنى النوع الذى يسمى ١‏ الإدارة » . 
أو النوع الذى يسمى « الاستدلال » . وأما اما كأة المركبة فهى, الى ستعمل 
فها الصنفان جميعاً : وذلك إما بأن يبتداً بالإدارة : ُّ ينتقفل منه إلى الاستدلال : 
أو يعدا بالاستدلال م ينتقل منه إلى الإدارة . والاعهاد هو أن يبدأ بالإدارة 
إلى الاستدلال » أو يبدأ بالاستدلال م ينتقل إلى الإدارة . 

قال : وأعبى + « الإدارة » محاكاة ضد المقصود مدحه » أولا: عا ينفر 
النفس عنه » ثم ينتقل منه إلى محاكاة الممدوح نفسه . مثل أنه إذا أراد أن 
حاكى السعادة وأهلها ابتدأ أولا عحاكاة الشقاوة وأهلها » ثم انتقل إلى محاكاة 
أهل السعادة » وذلك بضد ما حاكى به أهل الشمّاوة . وأما « الاستدلال ع 
فهو محاكاة الشىء فقط . 

قال : وأحسن الاستدلال ما خلط بالإدارة . 

قال : وقد يستعمل الاستدلال والإدارة فى الأشياء الغير متنفسة وى 
المتتفسة » لا من جهة ما يقصد به عمل أو ترك : بل من جهة التخبيل فقط ' 
أعنى المطابقة . 

وهذا النوع من الاستدلال الذى ذكره هو الغالب على أشعار العرب ع 
أعبى الاستدلال والإدارة فى غير المتنفسة , وهو مثل قول أنى الطيب : 
3 زود ة لك ف الأعراب خاقية أده وفل رقدوا ‏ من زؤرة الذيبِ 
أزورهم ؛ وسواد الليل شفع 'لىء وأشى ؛ وبياض الصبح يعرى ب" 

فان البيت الأول هو استدلال » والثانى إدارة . ولما جمع هذان المنعات 
صنى اخاكاة » كانا فى غاية من الحسن . ظ 

قال : والاستدلال الإنسانى والإدارة إنما يستعملان فى الطلب والغرب . 
وهذا النوع من الاستدلال هو الذى يثير النفس الرحمة تارة» والحوف تارة . 
وهذا هو الذى محتاج إليه ى صناعة مديح الأفعال الإنسانية الحميلة وهجو 
الفسدحة . 


000 زراحعها ق «ديوات أبى الطيب المتزبى شرح أبى البقاء العكيرى » 1 
ص ودروس س اس ع > نشرة السقا والابيارى وشابى » القاهرة سنة بمو وام . 
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قال : فهذان الحزان اللذان أخيرنا عنما ا جزءا صناعة المديح . وها هنا 
جزم ثالث » وهو الحزء الذى يولد الانفعالات النفسائية » أعبى انفعالات 
الموف ولرحمة والحزن » وهو يكون بذكر المصائب والرنايا النازلة بالناس - 
فان هذه الأشياء هى الى تبعث الرحمة والحوف » وهو جزء عظم من أجزاء 
الحث على الأفعال الى هى مقصددة المديح عنده. . 

فصل 

قال : فأما أجزاء صناعة المديح من باب الكيفية » فقد تكلمنا فبها. وأما 
أجزاوها من جهة الكية » فينبغى أن نتكلى فنا . 

وهو يذكر ثى هذا المعى أجزاء خاصة بأشعارهم . والذى يوجد مها قى 
أشعار العرب فهى ثلاثة : الحزء الذى بجرى عندم مجرى الصدر فى الحطبة ٠‏ 
وهو الذى فيه يذكرون الديار والآثار ويتغزلون فيه . والحزء الثانى : المدح . 
واخرء الثالك : الذى يبرى رك االحاتمة ى الحطبة . وهذا الجزء » أكر 
ما هو عندهم + إما : دعاء الممادوح » وإما فى تقر يض( الشعر الذى قاله. 
والحزء الأول أشبر من هذا الآخر » ولذلك يسمون الانتقال من الحزء الأول 
إلى الثانى استطراداً . ورعا أ نوا بالمدائح دون صدور » مثل قول أنى عمام : 

مان علينا أن نقول وتفعلا (5) 
ومثل قول أنى الطيب : 
لك * أمرىء 2 دهره ما تعود|2) 


وما فرع من تعديد أجزاء الشعر علك دم 34 قال : 





600 كذا 2 المطبوع ولعله خطأ إملانى دن ناس ينطق الضاد وثلاء وصوابه : 
تقريظ . 
لهان علينا أن تقول وتفعلا 0220. ونذكر بعفى الفضل منك تفضلا 
(») راجعه ى « ديوان أبى الطيب التذيى بشرح أى البقاء العكبرى » اج ١‏ 
ض وبرع سن م . وأمامة : 
لكل أمرىءع 7 ن دهضره 5 تعود! 0 وعادات سيف الدولة الطعن فى الءدا! 
| للسسيرة المذ كورة » القاهرة سنة بمو , ٠‏ 
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فأما أجزاء صناعة المديح الى من جهة الكيفية والتى من جهة الكدية فقد 
خبرنا مها . فأما من أى المواضع ممكن حمل صناعة المديح » فنحن يرون عنها 


"1 


الع عد 


قال : وينبة ى - 5 قيل - آلا يكون تركيب المدائح هن محاكاة بسيطة , 
بل مخاوطة من أنواع الاستدلالات وأنوا انواع الإدارة ومن انحاكاة الى توجب 
الانفعالات المخيفة الحركة المرققة7© النفوس . وذات أنه جب أن تكون المدائح 
الى يفصد مبا الح على الفضائل مركبة من محا كاة الفضائل ومن محا كاة أشياء 
عوفة محزنة يتفجعلهاء وهى الشقاوة الى تلدق من" حدم الفضائل لاباسكبال0©, 
وذلك أن هذه الأشياء يشتد ترك النفس لقبول الفضائل . فان انتقال الشاعر 
من محاكاة فضيلة إلى محاكاة لا فضيلة » أو من محاكاة فاضل إلى مماكاة 
لا فاضل » ليس فيه شىء مما حسثة الإنسان ويزعجه2© إلى فعل الفضائل » 
إد كان ليس يوجب ححمة لا زائدة ولا خوفاً . 

والأقاويل المدحية يحب أن يوجد فا هذان الأمران » وذلك يكون إذا انتقل 
من محاكاة الفضائل إلى محا كاة الشقاوة ورداءة البخت النازلة بالأفاضل أو انتمل 
من هذه إلى محا كاة أهل الفضائل ؛ فان هذه المحاكاة ترق النفس وتزعجها (4) 
إلى قبول الفضائل . وأنت نجد أكثر الحا كاة الواقعة فى الأقاو, إل الشرعية على هذا 
الندو الذدى ذكر » إذ كانت تلك هى أقاويل مل حية تدل على العمل » مثل 
مأ ورد من حديت يوسف. - صلى الله عليه وإخوتهع وغير دلاك من الأقاصيص 
البى نسمى مواعظ . 

قال : وإبما محدث ال رحمة والرقة بذكر حدوث الشقاوة من لا يستحق وغل 
غير الواجب . والخوف إنما حدث عند د كر هذه من قبل تيل وقوع الضار 
عن هو دوبهم » أعى بنفس السامع » إذ كان أحرى بذلك . والحزن والرحمة 
إغا نحدثٌ عند هذه من .قبل وقوعها عن لا يستحق . وإذا كان ذ كر الفضائل 

. ىق هذه الصفحة‎ ١١ ف المطبوع : المرفقة  راجع س‎ )١( 
, (؟) استأهل : استوجب . والاستهال : الاستيجاب‎ 
(؟) ف المطبوع : يدعجه . - لعله : يدفعه ؟‎ 

(4) ف المطبوع : تدعجها  .‏ لعله : تدفعها , 





"> ١ خم‎ 


مفردة لا يوقع : ف النفس خوفاً من فوانها ولا رحمة ومحية ؛ فواجب على من يريد 
أن نحث على الفضائل أن بجعل جزءاً من ىا كانه آك للأشماء الى تبعت الحزن 
واللدوف والرحمة . 
قال .: : ولذلك المد حْ م الحسان | امو جودة لصناعة الشععر ى المد .اح | الى 
يو جك و سا هذا لريب أن د 5 و القضائل 3 * أزة 3 58 قَمَهَ22 , 
ومن الدليل على , ذلك 7 فى المديح أن صناعة المديح الهادية قد 0 
فمبأ المخضيات . والغضب هو حزن مع حب شديد للانتقام . 
وإذكان ذلك كذلك فلكر الرزايا والمصائب النازلة بأهل الفضل يوجب 
حباً زائداً فم وخوفآً من فوات الفضائل . فأما محاكاة النقائص فى المدائح فقد 
1 5 م , ماء : 1 : اد اع - 
يد خلها قوم فها » لآن فما ضرباً من الإدارة » لكن مناسية ذم التقائص لصناعة 
الحجاء أكثر منها لصناعة المديح . ولذلك لا يأبغى أن يكون تخييلها فى المدائح 
على القصد الأول » بل من قبل الإدارة . وإذا كان الشعر المدنحى تذكر فيه 
اانقائص » فلا بد أن يكون فيه ذكر الأعداء المبغضين . 
والمدائح إنما تنينى على ذكر أفعال الأولياء والأصدقاء . وأما عدو العدو 
أو صديق الصديق فليس. يذكر : لا ى المدح ولا فى الذم » إذكان لا «مديقاً 
ولا" عدوا ٠‏ 
قال : وينبغى أن تكون الحرافة الخرفهة المزنة مخرجها درج ما بيقع نحت 
البصر- 
سدايريك : من وفوع التصديىق مهأ ع أنه إذا كانت الحرافة مشكوكاً فسبأ 
لمرء فهو لا يفزح من منه ولا بشغق له . وهذا الذى ذكر هو السيب اق فى أن كشراً 
من الذدين يا نصدقول بالقصص الشرعى يصير ود أراذل 4 أن الناس إعا 
يتحركون بالطبع لأحد قولين : إما قول برهانى » وإما قول ليس < ب >> يرهانى27©. 
وهذا الصئف الجسيس من الناس قد عدم التحرك عن هذين المولن . 
() ف المطبوع : المراقة . 
(؟) فى الطبوع : ليس برهانى . 
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قال : ومن الشعراء من يدخل ى المدائح عا كاة أشياء يقصد ما التعجب 
فط من غير أن تكون مخيفة ولا محزنة . - وأنت تجد مل هذه الأنشياء كلها 
كشراً ف المكتوبات الشرعية » إذ كانت مدائح الفضائل ليس توجد قى أشعار 
العرب » وإتما توجد فى زماننا هذا فى السئن المكتوية , 

قال : وهذا الفعل ليس فيه مشاركة لصناعة المدبح بوجه من الوجوه . 
وذلك أنه ليس يقصد من صناعة الشعر أى لذة اتفقت » لكن إنما يقصد مبا 
حصول الالتذاذ بتخييل الفضائل » وهى اللذة المناسبة اصناعة المديح . 

قال : وهو معلوم : ما هى الأشياء الى تفعل اللذات ممحاكاتها من 
غير أن يلحق عن ذلك حزن ولا خوف . واما الأشياء البى تلحق مع الالتذاذ 
محا كاما الرحمة والحوف » فاتما يقدر الإنسان على ذلك إذا الهس أى الأشياء 
هى الصعبة من النوائب التى تنوب » وأى الأشياء هى اليسرة افيئة الى ليس 
يلحق عا كبير <زن ولا خوف . وأمثال هذه الأشياء هى ما ينل +الأصدقاء 
بعضهم من بعض من قبل الإرادة من الرزايا والمصائب » لا ما ينزل بالأعداء 
بعضهم من بعض . فان الإنسان ليس نحزن ولا يشفق لما ييزل من السوء بالعدو 
من عدوه » 5] بحرن ونحاف من السوء النازل بالصديق من صديته . وإن كان 
قد يلحق عن ذلك 1 ؛ فليس يلحق مثل للم الذى يلحق من السوء الذى ينل 


من امحبين بعضهم ببعض ٠‏ مثل قتل الإخوة بعضهم بعضاً أو قتل الأباء الأبناء 
أو الأبناء الاباء . 


وهذا الذى ذ كره كان قصص ابراهم عليه السلام -. فما أمر به ق أبنه 
ى غاية الأقاويل الموجبة للحزن والهوف . 
قال : والمدح إتما ينبغى أن يكون بالأفعال الفاضلة الى تصدر عن إرادة 
وعلم .نبا ما يفعل عن علم لاعن إرادةء أو عن إرادة ولاعلم. وكذللك الأفعال 
منها ه.ا يكون لمن يعر ف ولن لايعرف. فالفعل إذا صدر من غير معرفة ولاإرادة ؛ 
ليس يدخل فى باب المديح . وكذلك إذا كان صاداً من غبر معروف99 
أنه يدون رامل 8 الأكذويات أد حل فيك ى ١‏ ألشعر ولا -- أن بحا مى 8 
60 أى عَنْ زأو معروف ثقَة 1 
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وأما الأفعال التى لا يشلك أنبا صدرت عن إرادة ومعرفة وعن معر وفعن » 
فا أُحسن الاستدلال الذى يكون فى هذه الأفعال ! ظ 
قال : فأما فى حسن قوام الأمور الى تركب مها الأشعار » وكيف يأبغى 
أن يكون تركيما » فقد قلنا ى ذلك ة قولا كافياً . فأما أى العادات هى العادات 
الى ينبغى أن “نحا كَى ؛ فى المدح ع فقد بجحب أن تقول فعا فنقول : إن العادات 
1 الى نحا كى . عند المدح اليد » أع بى الذى سن موقعها من | اأسامعتن» أربعة : 
إحداها العادات الى هى خبرة ةوفاضلة ى ذلك الممدوح . فان الذى يوثر قى 
النفس هو محاكاة الأشياء الاق الموجودة فى ذلك الممدوح . وكل جنس ففيه 
خر” ما » وإ ن كان فيه أشياء ليست خميراً . 
والثانية أن تكون العادات من الى تليق بالممدوح وتصلح له . وذلك أن 
العادات الى تليق بالمرأة ليست تليق بالرجل ؛ 
والثالاة أن تكون من العادات الموجودة فيه على أتم ما مكن أن توجد فيه 
من الشتّبه والموافقة ؛ 
والرابعة أن تكون معتدلة متوسطة بن الأطراف. . وإنما كان ذلك كذلك 
لآن العوائد الذلة ليس مما مدح با » وكذلك العوائد اللى لا تليق بالممدوح وإن 
كانت جياداً » وكذلاك العوائد اللائقة إذا لم توجد على أثم ما مكن فنا من 
المشاءهة » أولى توجد مستوفاة » والعوائد الى هى خير وتدل على الحلق امير 
الفاضل : مبا ما هى كذلك فى الحقيقة » ومما ما هى كذلك ف المشهور » 
ومنها ما هى شيبة -بذين . والعوائد الحياد : إما حقيقية » وإما شببة بالحقيقية ؛ 
وإما مشهورة أو شببة بالمشهورة ' كل هذه تدخل فى المدح . 0 
قال : وجب أن تكون نوتم الأشعار والقصائد تدل باحمال على ما تقدم 
ذكرة من العوائد الى وقع المدح مبا » كالخال ى خواتم الحطب ء وأن يكون 
الشاعر لا يورد فى شعره من المحاكاة اللخارجة عن القول إلا بقدر ما محتمله 
لخاطبون من ذلك حبّى لا بسب ف ذلك إل الفلرٌ ولحروج عن طريقة الشعر 
ولا إلى التقصير . 


خف 


قال : والتشبيه وامحاكاة هى مدائح الأشياء الى فى غاية الفضيلة . فكما 
أن المصور الحاذق يصور الثى ء يحسب ما هو عليه فى الوجود » حبى 2 
قد يصورون الغضاب والكسالى : مع أعبا صفات نفسانية » كذلك يجب أن 
يكون الشاعر فى محاكاته يصور كل شىء محسب ما هو عليه حبى نحا كى 
الأخلاق وأحوال النفس . وذكر مثالة ذلك فى شعر لأوسروش قاله فى صفة 
غضية عرضت لرجل 

ومن هذا النحو من التخييل - أعى الذى محاكى حال النفس - قول 
أى طب يصف رسول الروم الواصل إلى سيف الدولة 250 : 


ته مويسم 


أتاك يكاد الرأسّ محَدٌ عنقفه-2 وتنقدٌ تحت الذغر منه الفاص|” 
يوم تقوم السّاطين مشليه إليك إذا ما عوحته الاذا كل 
قال + والججمب على الشاعر أن يازم ق مخيلاته وما كانه الأشياء الى 

العادة باستع اذا ق النشييه ع وألا يتعدى ق ذلك طر يبقة الشعر 
قال : وأنواع الاستدلالات الى تجرى هذا المرى ؛ أعنى الحاكاة الخارية 
محرى الحودة على الطريق الصناعى : أنواع كثشرة : فنها أن تكون امحا كاة لأشياء 
جسوسة بأشساء محسوسة من شاعبا أن توقع الشلكٌ أن ينطر إلسها و تونتمى امها هى 
لاشتراكها فى أحوال محسوسة ‏ وذلك مثل تسميتهم لبعض صور الكواكب 
8 سرطاناً ) ولبعضبا ١‏ ملك اتربة » سه من جهة الشكل يكن أن يتنم 
نم ألا فى هى . 
وجل ل تشببات العرس راحعة إلى هذا الموضع ؛ ولذلك كانت حروف 
التشبيه عندهم تقتضى الشلك . وكلما كانت هذه المتوهمات أقرب إلى وقوع 
الشلك كانت م تشيمباً : وكلما كانت أبعد من وقوع الشاك ٠‏ كانت أنقص 
| (0) راجع ديوانه ج م ص م , ب (النشرة المذ كورة) . وبعتى البيت الأول كا 
شرحه الواحدى والعكبرى ٠‏ أى أن هذا الرسول أتاك وهو يكاد يتبرأ بعضه من 
بعض » الاقدامه على الوصول إليك » هيرة لك » وتتقطع مفاصله بالارتعاد خوفاً منك , 
وق البيت الثاني ٠‏ السماطان ٠ ٠‏ الصفان ؛ الأفاكل ٠‏ جمع أفكل » وهى الرعدة البى 


تعرض عند الفزع . والمعنى كا شن حه العكبرى : يقول : إذا عوجت الرعدة مشيته 
ظ وم تستقر نفسه به قومته الصفوف الماثلة والجماعات القائمة . ١‏ 


قف 


تشببا - - وهذه فى الحاكاة البعيدة » وينبغى أن تطرح؛ وذلك مثل قول أمرىء 
٠‏ كأنها هراوة وار" 





© اإى طش وت لم مام لم 1 7 م 


ل ْ شه 1 4 
مُكَاقَة ئيس فنبا آنا 


إذا أ 


: أتفكة 


1 © ابي لير 
واد 93 أديرت فلت 
وإذكان هذا أرب من الأول » لآن فيه مقابلة ما . 
وما أن تكون المحاكاة لأمور معنوية بأمور محسوسة إذاكان لتلك الأأمور 
أفعال مناسبة لتلك المعانى حتى توهم أنها هى » مثل قولى فى المنة إنما : طوق 
العنق ء وى الاحسان : قيدء كما قال أبو الطيب0) 
ومن وجد الإاحسان قيداً تقينّدا 
وهذا كشير فق أشعار العرب » ومنه قول امرى القيس 
فيد الاوابد هئكز (4) 


)١(‏ راجع «شرح ديوان امرىء القيس » لاسندوبى ص هع ١‏ س + ( طبع القاهرة 
ممنة ومو )١‏ اوغامة : : 
بمحلزة قد أترز الخرى لجمهنا ‏ * | كيت كأنما هراوة مئوال 
العجلزة : فرس شديدة قوية الأسر. أترز: أيبس وضمر . كيت : لونها بين الأسود < 
والأحمر . هراوة : عصا . مئوال : خشبة يشد عليها الثوب وقت النسيج ؛ ومعنى : 
النساج كا فى «اللسان» . وعصا منوال ٠‏ أى النساج . 
(؟) البيتان لامرىء القيس » راجع «شرح ديوان امرىء القيس » للسندوبيى ص 0م 
س ع سداس م . - دباءة ٠‏ منطوية ملساء كأنها الجرادة . مغموسة ى الغدر ٠‏ 
مغمورة فى الماءَ . والأثفية ٠‏ الصخرة المستديرة . مللممة : متداخلة مدورة صلبة . 
والدباءة ى الأصل ٠‏ القرعة , ض 
(+) فى ديوان المتزبى ج , ص م و (النشرة المد كورة) ء ونمامه : 
وقيدت نفسىى فى ذراك محية  ١‏ ومن وحد الأاحسان قدأ اتقيد! ْ 
والخطاب لسيف الدولة والمعنى ٠‏ أقمت عندك حب لك ؛ ودعا إلى هذه الاقامة أن 
إحسان سيف الدولة إليه قيده قلم يقدر على مفارقته . 
5 رأجع شرح «د يوان امرىء القيس » لالستدذوى ص سم و ؛ ومابة : 
وقد أغتدى والطير فى وكاتما  03١‏ يتجرد قيد الأوايد هيكل 
أغتدى : أخرج بفرسى وقت غدوة العبار . وكتاحبأ ٠‏ أوكارها . المنجرد ٠‏ الكرس 
القصير الشعر , الأوابد ٠‏ الوحوش . قيدها : إمسا كها . الذيكل : الطويل المتين . 


و 


٠‏ وما كان من هذه أيضاً غير ماسب ول شيية فيليقي | ن يطرح . وهةا 


لا تسقى ماء الملام . 


ا 


فان الماء غير مناسب للملام . وأمف من هذا قوله : 
مس22 الموت_ رائياً وحليبا. 
وكما أن البعيد الوجود ها هنا مطرح» كذللك ينبغى أنيكون التشبيه بالمسيس 
الوجود مطرحاً أيضاً » وأن يكون التشيه بالأشياء الفاضلة . فثال تشبيه اأشريف 
بالحسيس قول رار : : ظ 
والشمس مائلة ل فكاأنمافى الأفق عبن الالخول0© 
وكا قال بعض الشعراء بمدح سيف الدولة : 





1 - 1“ م بع ع ير 

وقد و أأروم الى دميون أعهم ستلقاهم بوما وتلق الدمس._ مما 
3 اعم 5 راع سس 3 0 نا الاسم 

وكانو | كفار وَشوشوا حاف حاط وذنت اكسدو ر عليهم 0 


قال : وهناك نوع آخر من الشعر » وهى الأشعار الى هى ى باب 
التصديق والإقناع أدحَل' منها فى باب التخييل0؟؟ » وهى أقرب إلى المثاللات 
الحطبية مها إلى انحا كاة الشعرية . 


وهذا انس الذى ذكره من الشعر هو كثير فى شعر أنى الطيب » 
مثل قوله : 
ليس التكخُّل ف العينين كالكا| (0) 
600 هذا البيت لأى تمام » راجم ديواتة ص و ر س مس » ومامه ٠‏ 
يوم فتح سقى أسود الضواحى كشب المسوت رائياً وحليبا 
الكثية دن الماع واللين ٠‏ ى القليل مثل الجرعة فى قَّ الاثاد 
(؟) ق الطبوع ٠‏ الأحوال 3 وهو خطأ واضح . وآالبيت من قصيدة ذبى 
النجم 3 رأجع الجمحى 85 5 1 3 والشعراء» العمسب 3 الموشح حب واس ) مسشبجم م المرريانى 5 ا 2 
الأغانى ( السادس ( ه إعي 3 اله انه د ا ؛ معاهد التنصيص م ؛. راجع 
«الطرائف الأدبية 0 (القا هرة سنة بسو و) ص و - غ بروأية مختلفة للست 
(+) ى الطبوع : ٠‏ تسلتا ( بغم اللام الشددة) وهو تحريف . 


(4) فى الطبوع : لتخييل . وقد فبط أدخل هنا أيضاً : أدخيل - وهو 
تعردما من التاشير, 


(5) راجم ديواتة جم ص بم > وممامه . 
لان لك حلم لا تكلفته 2 205 ليس التكحّل ف العينين كالكحل 


22: 


وقوله : 


0 0 7 ال ما يفشك عن ز حا 1(2) 
وتحن ناث شآ دا فا 3 دون العالمين أو اقيرب" 


تبون علينا فى العالى نوس نا ومن خَطَب المستاء ل بقْله اله 
قال : والنوع الثالث من امحاكاة هى امحاكاة الى تقع بالتذكر . ودلك 

أن بورد الشاعر شيئاً يُتذكر به ثشىء آخر » مثل أن يرى إنسان خط إنسان 

فيتذكره فيحزن عليه إن كان ميتاً » أو يتشوق إليه إن كان حياً . 
وهذا موجود فى أشعار العرب كثراً مثل قول متمى بن نويره 

وقالوا : أتبى كلت قبر رأيته لقبر وى بينالاوى والد كادك ؟ 

فقلت لم : إن الاسى يبعث الامى دعو ! فهذا كله قير مالك 

ومنه قول قيس المحنون40؟ : 
وداع دعا إذ تحن باللحيف من متّى فهيج أحزان الفؤاد وما يدرى 
دعا اسم ليلغيرَها ؛ فكانما ' أطار بليل طائراً كان فى صدرى 
ومن هذا النوع قول اللجنساء0*؟ : 

8 8 ابر 71 01م 5 5 

بذ كنى طلوع الشمس صخر أ وأذكره لكل غروب همس 

600 من القصيدة السابقة : جم ص وم > ومامةه * 
خد ما ترآه ودع شعأ ممعت به 0 فى طلعة الشمس ما يغنيك عن زهل 

(؟) راجع ديوان أبى فراس الحمدانى جٍ م ص : ,+ ( نشرة المعهد الفرنسى 
بدمشق » بعروت منة ع ع و ر) . 

)0 راجعها في «الامالى» لأبى على القالى جٍ + ص ب » فقد وردت ببده ألرواية : 
فقال ٠‏ أتبى كل قس رايته لقس ثوى بين اللوى وألد كادك 
فقلت له ١‏ إن الشجا يبعث الشجا  ١‏ قدعنى ! فهدذا كله قر مالك 

وراجعها أيضا فى «الكاميل» جح رص ؟هو. 2 ظ 

(4) راجع ديوان انون قيس بن الملوح ص ٠‏ (طبع بولاق سنة عو ؟؛ 8) . 

زه ه) راجم « ديوان الكنساء » ص وه( 2 وقد روأه الرأغب الاأصفهانى ى 


«محاضراتٍ الأدباء » ر/سبمء و «دزهر الأداب» س/مع + » و «الأغانى» ب(/. + : 
ودخزاتة الأدب» لموى رص 8ع ( 1 والنابلسى قْ «نفحات الازهار » (ص يات . 


مس ١٠١‏ الشعر ظ ظ 1 


. 


7 


وقول الحذل00. 
أبالصبرأءى لايزال مميجنى 2 مَبيت لنا فيا مضى ومقيل 
وأنى”” إذا ماالصبح آنت ضوءه > ساودنى جنم على تبلل 
وهذا النوع كثير فى أشعار العرب . ومن هذا الموضع تذكرها الأحية 
بالديار 52 »كما قال0 : ْ 
فقا نبك من ذ كرى حَبيبٍ ومنزل 
وبقرب من هذا لموضع مأ جرت به عادة العرب من تذكّر الأحبة بالحيال 
وإقامته مقام المتخّل كا قَ شاعرهم * 


وإلى لأستغشى ومأ ف ا ان خمال منك يلق حمالما 
وأخرج” من بين البيوت لعلنى 2 أحدث عنكالنف سن فى السر خاليا. 
وتصدف العرب وا حدثين قَْ الخيال متفان 3 وأنحاء إاستع| له كثر . 


ولذلك يشبه أن يكون من المواضع الشعرية الخاصة بالنديب . وقد يدخل ف الرثاء 
تا قال ال حرى0* : 


1 0 7 حابي ليم َك 
خلا اظرى من طيقه بعد شخصه فيا تحبا للدهر : نقد على ققد ! 
قال : وأما النوع الرابع من المحاكاة فهو أن يذكر أن شخصاً ما شبيه 
بشخص من دلك النوع بعينه . 


)01 هو أبو خراش المذلى + واسيئد خويلد بن مرة أحد بنى فرد بن خمرو . دأت إلى 
زمن عمر بن الطاب , والقصيدة فى رثاء أخيه جمرو بن مره 000 : أنست ضوءه 


يقول : كأنى قد قرب الصبح متى فى ظنى ؛ ويروى : يعاودنى قطم . راجم «ديوان 
المذليين » القسم الثانى ( دار الكتب المصرية ) ص ب ١‏ ب س واس سء 

(؟) أنى : ناقصة ف المطبوع ظ 

) مطلع ملقة امرىء القيسل الشهورة, ونامه : 

قفانبك من ذ كرى حبيب وبنزل ٠‏ بسقط اللوى بين الدخول وحومل 


راجع «شرح ديوان امرىء القيس » للمستد وى . 

(غ) تنسب لحجئون ببى عاءر ٠:‏ + راجع «الأمالى» لأبى على القالى ج ,ص ء م - 
ص + وم (دارااسكتب المصرية) ؛ و«الكامل» ج راص مب , ؛ وى «ديوان المجنون »ا 
ص (١‏ (ط بع طهرال سنة بي . م ر ه) . 

زه من قصيدة الحترى قاذا فى غلامه نسي » » مطلعها ٠‏ 


دعا عيرق قرى على الجور والقصد ‏ . أظن لسسما قارف الجر من بعدى 
< ج راص وبر (طبعة هندية سة ‏ رووم) 


شف 


: وهذا! التشبيه لا يكون إلافى الحَكَىَ أو اللخلقى » مثل قول القائل‎ ٠ 
: 7 و الم يأت إلا فلان؛ . ومن هاءا قول امرى القيس‎  » و جاء شبيه يوسف‎ 
وتعسرف فيه من أبيه شعائلا‎ 
والتصريح بالشبيه خلاف النشبيه . فان التشبيه هو إيقاع شك شرع‎ 
: بالشبيه بين ادن هو نحقيق لو جود الشمه » وهو الغاية ى مطابقة التخييل‎ 


إدا 0 : شبيه فلات . 
والنوع امس هوق الدئ ل ستعمله السوقسطائيوك ١‏ من الشعوراء 4 
وهو 1 الكاذب . 


وهدأ > 2 2 أشعار العررب وامحدثن 3 مال قول النائغة52 

26 العاووة المضاعفٌ أسحه وتوقد بالصفاح تأر سغ 
وقول الاخر 2" 

فاولا الريم أممم َنْ بحر صليل البَيْضٍ تفرع بالذ كور 
وهذا كله كذب : ومن هذا قول أنى الطيب : : 

عدوّك مَذموة بكلة لارف.) وووكان من أعدائك القمران 3 
وقوله ق هذه القصيدة20 : 


لو الفلاك الدوار أفضت سَيْرَه ‏ لعوقه ثى*« عن الدورا 





٠ راجع ع «شرح ديوات امرىء القفيس » ا وم سن أب ؛ وثمامة‎ ١) 
وتعرفا فيه دن به ثمانا5 02 .. ن خاله وسن يزيد ودن لجر‎ 
(؟) 7 جع «التوضيح والميان عن شعرنايقة. ذييان » ص ع ء ( مطبعة السعادة‎ 
٠ ؛ درع يدسب إلى سلوق» مدينة . والمضاعف نسجه‎ ٠ بالتزام عد أده . ل السلوق‎ 
حجارة عراض . والخباحب : دويبة‎ ٠ أى الذى نسع حاقتين حلقتين . والصفاح‎ 
. صغيرة تثير بالليل‎ 
(؟) من قصيدة للمهلهل بن ربيعة واسمه عدى بن ربيعة » ويسمى المهلهل التغابى‎ 
)( أيضاء راجعها فى الأمالى لأبىعلي القالى ج بوص عم | (دار الكتب المصرية سنة - مو‎ 
٠ الصوت . والذ كور‎ ٠ قصدة العامة . والصليل‎ ٠ : بعض اختلاف الرواية - وحجر‎ 
. يون عملت من حا يد غسر أنيث‎ 
راجعه فى ديوائه ج م ص +4 + » وهو مطلع قصيدة له يذاكر فيها خرهج‎ ):( 
. شبيس وبعخاافته كافورا ؛ وبمدح كافوراً‎ 
ه) أخر القصيدة : جع ص 8510 ؟.‎ 0 ( 


يتفض 


ومن هذا الباب قول امرى القيس 20 : 
مِنَ القاصرات الطراف لودب مخول من الدَرٌ قوق الإنب منها لأمّا 
وهذا كثير موجود ى أشعار العرب » وليس نجد فى ٠‏ الكّتاب العزيز » 
منه شيئاً ؛ إد كان يتتزل من هذا الحنس من القول » أعنى الشعر ء متزلة الكلام 
السوفسطالى من المرهان . ولكن قد يوجد للمذبوع من الشعراء منه شبىء مود 
مثل قول المتنبى 0" : 
وأ اهتدى هذا الرسولٌ بأرضه 2 وماسَكنتء مد سر تفيهاءالقساطل! 
ومن أى ماء كان بق جيلده ول تَصْفُ من مزج الدماه المناهل”؟! 
وقوله20© : 
بن لوف لا متبقلات ولكنى ين به للهلا 
وَضفررتف الغدائ” لا ان ولسكن خفن فى الشعر الصلدلا 
وها هنا موضع سادس مكهور يستعمله العرب » وهو إقامة الحمادات 
مقام الناطقين فى مخاءابهم ومراجعتهم إذا كانت: فبها أحوال تدل على النطق 
مثل قول الشاع 40 . 
أَجْعَنْتْ لثوبان نا ريت وكير لحن حين ,الى 
فقلت له : أين الذين عَيدتهم ‏ حواليك فى أمن وحَفضزمان؟! 
ققَال : مضوا وأستودعوي بلادم ومن د الذى يبق على الخد ثات؟! 





)0 «شرم ديوان أمرىه القبيس » للسندوبى ص ع بس ١‏ (القاهرة سنة 8 ). 
والذر : العلل » والحول . الذى أ عليه العام » بريد الصغير . والاتب ٠‏ التميص 
غير أخخيط الهنيين . 

(؟) «ديوان المتذى» ج ما ص (١‏ وراص م رو . 

ف «ديوان المتزى» جم ص بين سح يت 7 ئ ظ 

غ0 الشاعر هو مجنون بنى عامر » راجم ديوائه ص ه + س + من أسفل ( بولاق 
سنة .و١‏ ه) ٠‏ قفص اع س + -س سراه (طهران سنة ي.م, ه) ء وفيها يرد : 
الثوبان ( بالثاء العلثة وألتون فى الاخر) كا هنا ؛ وى ياقوت ( معجم اللمدان تحت ٠.‏ 
توباد ) و«معجم با أستعجم » للبكرى : التوباد ( بالدال المهملة ق البكرى » والذال 
العجمة فى ياقوت) » ج ٠‏ ص 0+4 (طبع مصرءنة معو ,) . وف المصادر جيه 
اختلاف فى رواية الأبيات ؛ فراجعها . والتوباد : جبل ى أرض بِنِى عامر . 


شف 


62 : من هذا الباب مخاطبهم الديار والأطلال ومحاوبنها لهم كقول ذى الرمة‎ ٠ 
وَقَفَت 1 ربع ثتة ناتى فا زلت أبى عنسده وأخاطيسه‎ 
وأندقيه حتّى كاد مم أت تتكلمنى أأسحاره وملاعبه‎ 


وقول عنارة22 : 


أغعيالكه َنم أ دار لم يتكلم حتى نكل 5 كالامم > م الأعجم 
بادايَ عشلة بالجواء تكلمي وعمى صباحاً دار 0ه 
إلى غير ذلك مما يشبه هذا ما هو كثير فى أشعارهم . 
وقد ذكر هلأ ا موضع ف كتاب )) |الخطاية 1 وذ كر أن أوسرش كان 


2 


بعتمده كثيرا . 


قال : والاستدلال الفاضل والإدارة إنما تكون للأفعال الإرادية » وأكبر 
ما يوجد هذا النوع من الاستدلال فى ١‏ الكتاب العزيز » » أعبى فى مدح 
الأفعال الفاضلة وذم الأفعال الغر فاضلة . وهو قليل فى أشعار العرب . ومثال 
الإدارة ى المدح قوله تعاللى : « ضرب الله ... كلمة طيبة ... »© إلى قوله : 
.مالحا من قرار)0©. ومثال الاستدلال قوله تعالى : « قشل حيّة أنبتت 
مسبم سنابل )الاية . ولكون أشعار العرب خديّة من مدائح الأفعال الفاضلة : 
وذء القائص أنى الكتاب العزيز علمهم واسكثى ممهم من ضرب قولنه إلى هذا 
الخنس . 
قال : وإجادة القصصر الشعرى «البلوغ به إلى غاية القام إنما يكون مى 
بلغ الشاعر من وصف الشىء أو القضية الواقعة الى يصفها مبلغاً ير ى لسامعين 
له كأنه محسوس ومنظور إليه » ويكون مع هذا ضده غير ذاهب علمهم من 
الوصف . وهذا يوجد كثراً فى شعر الفحول والمفللقن من الشعراء » 0 
)١(‏ راجعها ى ديوانه ص مم (نشرة مكارتتى , اكبردج سنة و رو( ه) 2 وفيه 
روايات أخرى . 
؟) راجع اشم ديوان عشرة بن شداده ص ١١+‏ س ؟ » سن ع [القاهرة بغير 


ماري » اللمطبهة التجارية) . () سورة «| برأ هيم » ؛ 9ع - إ”. 
() سه زه «المقرة » ١‏ سيا م . وق المطبوع ٠‏ سثابيل .- وهو تحريف . 


يوجد هذا النحو من التخبيل للعرب إما فى أفعال غير عفيفة » وإما فها القتصد 
منه مطابقة التخييل فقط . ثمثال ما ورد من ذلك ف الفجور قول امرئ القيس 2١١:‏ 


تموت إلبها بعد مانام أعلهيا شمو حاب الاء حال على حال 
فقالت : سباك أنه ! إنك فاضحى 0١!‏ ألست ترى السهارَ والنامنَ أحوالى !؟ 


فقلت : بمين الله ! أبرح قاعسداً 2 ولوقطعوارأمى لديك وأوص_الى 
ومثال ما ورد من ذلك هما القصد به مطابقة النشبيه فقّط قول ذى الرمة 
يصف الثار 259 : ظ 

. 5 خَ الى 35 ع 1 
وسقط كتين الدّيك عاوزت صتبتى 2 أنباها وم أن لوقعها وا 
5 . ّم 27 عم ١‏ ا ل ايل 
قملت له : ارفعها ليك واحيها رتوحك ع وافتته لحأ قيتة قدرا 
وظاهر لا من يابس الشخت واستعن20 عليها الصّباء واجعل يديك لها سترا 

وقد يوجد ذلك ى أشعارهم فى وصف الأحوال الواقعة مثل اروب 
وغير ذلك ما يتمدحون به . والمتنى أفضل من يوجد له هذا الصنف من التخييل» 
وذلك كثير فى أشعاره ؛ ولذلك حكى عنه أنه كان لا يريد أن يصف الوقائم الى 
م يشهدها مع سيف الدولة . وإجادة هذا النوع من النشبيه يتأتى بأن محصل 
الإنسان أولا” حميع المعانى الى فى الشىء الذى يقصد وصفه ٠‏ ثم يركب على 
تلك المعانى الأجزاء الثلاثة من أجزاء الشعر » أعنى التخييل والوزن واللحن . 

قال : وتعديد مواضع الاستدلالات مما يطول  .‏ وإنما أشار بذلك إلى 
كيرتها واختلاف الأهم فها . 

٠ 1ه وكباب‎ 5١ «شرح ديوان امرىء القيس » السند وى # ص .2 وإوسد-دص‎ ١) 
أبعدك ورماك بالاغتراب ؛ أو سالط‎ ٠ الفقاقيع التى تظهر على سطح الماء . وسباك الله‎ 
عليك من يسديك . وأحوالى : حوالى". وأبرح قاعداً : لاأبرح قاعداً فى مكانى . وأوصالى.‎ 
مفاصل . ظ‎ 

(؟) «ديوان دىالرمة»ص هب ١‏ ص بب , (نشرة مكارتنى» كبردج سنة 1 
السقط : النار سقط من الزند الأعلى وهو الذ كر. عاورت صاحبى (كا ف رواية الديوان). 
أى تداولت الزند » أنامرة وهومرة » والزند الأسفل هو الأنثى ؛ والوكر ٠‏ مثل البصر 


وما أشيبه تما يشعل فيه الثار. ‏ بروحك ٠‏ أى بنفخك , أى انفحها نفحاً رقيقاً واجعل 
:غوقها من الحطب قليلا قليلا , 


ل 


قال : وكل مديح فنه ما فيه رباط بين أجزائه » ومنه ما فيه حل . 
ونشبه أن يكون أقوب الأشياء شهآ بالرباط الموجود ى أشعارهم هو الحزء الذى 
يسمى عندنا الاستطراد » وهو ربط جزء النسيب » وبالحملة : صدر القصيدة : 
بالحزء المدحى . والحل تفصيل الحزئين أحدثما من الآخر » أى 0 
مفصلا ١‏ وأكثر ما يوجد الرباط فى أشعار ا محدثن ٠‏ وذلك مثل قول أنى تمام :17 
عامى وعام العيس بين وديهة مَستساحورة وتنوفة صَيحْود 
حتى أغادرَ كل يوم الى للطير عيداً من بنات العيسد 
هبات مسا روضة 7 محردة حتّى 9 أخ أَنحَدَ الحمود 

.وكقول ألى الطيبت0© : ْ 
مرت يشا بين تر ينها فقلت لد منأين جات7© هذا الثاون المَرَبا ؟ 
فاستضحكت ثم قال تكالفيث : يرتى 2 اي ثالشرىوهو من عَجُل إذا انتسبا 
ظ وأما امحل فهو موجود كثيرا فى أشعار العر ب مثل قول زهير 40 : 





دع د وعد . الشلول ف هرم 





١ راجع «ديوان أبى مام بشرح الخطيب التبريزى» تحقيق د عبده عزام » ج‎ 0١ 
شلاة ار‎ ٠ ٠ والوديقة‎  . ص سد وب ماص 5د وام ز(دا رامعارف », القا هرة مثة (هو()‎ 
: ملموءه بالسراب » ويحوز أن يعبى مسجوره‎ ٠ ودنو الشمس من الارض , مسجو زه‎ 


مر النور » يصنها ببلاه المجحسر . والتثوقة . القفر من الأرض ؛ وصبحود : : يعجى 
صالدية الأرض وأغادر. ٠‏ أى أترك لنطير عيداً 1 أى شيكاأ تعثاده ,. والعيد ٠ ٠‏ قميلة 
من مهرة بن حيدان ؛ وبعض الناس يقولون ٠‏ العيد : ل من خول الابل . وينات 
العيد ٠‏ تمل وحهين ٠‏ أن يعى أن هذه الابل ما ينسب. إلى هذه القبيلة 2 والآخر 
أن تكون منسوية إلى الفحل المد كور. 
وقالت كالغييك ' ا ويرى "كآنه أسد » وكذا آنا أرى كالظى وأا ب ع ذلك 


عربية 

(+) ف الطبوع : جااس -- وهوتحريف كا ى الديوان . 

(غ) راجع ديوانه بشرح أبى العباس معلب ( طبع دار الكتب المصرية ) ص 8م ؛ 
وتثمامة * ظ 


دع ذا وعد القول فى ضرم انمير الكهول وسيد الحضر 
عد القول ٠‏ اصرفه إليه , والحضرء أهل الحضر . 


كف 


قال : وأنواع المدائح أربعة ثلاثة منها بسيطة » وهى البّى تقدمت : 
أحدها الإدارة » والثانى الاستدلال , والثالت الاتفعال . 

قال : مثل ما يقال فى أهل المحم فان هذه محزنة مفزعة . 

والرابع المركب من هذه : إما من ثلاثنها » وإما من اثنين مها . 

وينيغى أن تعلم أن أمثال أنواع هذه المدائح الأربعة 'للفعل الإرادى الفاضل 
غير موجودة فى أشعار العرس 3 وإنما هى موجودة فى ١‏ الكتاب العزيز ٠‏ كثيرا . 

قال : ومن الشعراء من يجيد القول فى القصائد المطولة » ومنهم من مجيد 
الأشعار القصار والقصائد القصيرة - وهى الى تسمى عندنا المقَّطكعات . 
والسيب فى ذلك أنه لا كان الشاعر المحيد هو الذى يصْف كلء ثبىء مخواصه 
وعلى كبه 3 وكانت هده الأشياء نتف بالكيرة والملة فُْ شى + نى ء من الأشباء 
الموصوفة ‏ وجب أن يكون التخييل الفاضل هوالذى لا يتجاوز خواص"” الى ء 
ولا حقيقها7'© . فن الناس من لقد اعتاد » أو من فطرته "معّدكة نحو تخييل 
الأشياء القليلة الخواص . فهؤلاء تجود أشعارهم فالمقطئّعات ولاتود ف القصائد. 
وهن الشعراء من هوعلى ضد «هؤلاء م ونم المقَصّدون كالمتنبى وحبيب 0) م 
وم الذين اعتسادوا القول تى الأشياء الكشرة الخواص , أو هم بفطرهم معون 2 
نحا كاتها » أو اجتمع ل الأمران جميعاً . 

قال : ومن التعخييلات والمعانى ما يناسب الأوزان الطويلة » ومنا 
ما يناسب القصيرة . وربما كان الوزن مناسباً للمععى غير مناسب للتخييل : 
ورا كان الأمر بالعكس » ورا كان غير مناسب لكليما . ظ 

وأمثلة هذه ثما يعسر وجودها ى أشعار العرب ؛ أو تكون غير موجودة 
فها » إذ أعاريضهم قليلة القدر . 

قال : وقد يضاف إلى الأشياء الى مها قوام الأشعار أمور من خارج » 
وهى الهيئات الى تكون فى صوت الشاعر وصورته .على ما تقدم . وأكر 
ما توجد هذه من الشعراء المستعملن لما فى الأشعار الانفعالية » مثل البى تقال 
فى أهل الحم وغيرهه . ولما كنا قد قلنا فى الأشياء الى تتقوم -ها الأشعار إلى 


0000 أو : حقيقته ؟ 6 حبيب ح أبو تمام . 





؟5> 2 


هى أجزاوها با لحقيقة ؛ فقد ينبغى أن نقول فى هذه أيضاً » فنقول : إن هذه 
الأفعال بالحملة هى الى تدل علها الأقوال الى تسمى الانفعالية » ولذلك 
ينبغى إذا استعملت هذه أن تستعمل مع هذه الأقاويل . وذلك أن هذه ترى 
الانفعال الذى يقصد بالقول تثبيته كأنه قد وقع واستيقن . وقد تقدم لك ى 
كتاب «١‏ اللخطابة » الأقاويل الانفعالية الحطبية وضروب الانفعاللات الى تفعلها 
هذه الأقاويل . ولذلك كانت هذه الأفعال أخصرة بكتاب « الحطابة » مها 
دكتاب ١‏ الشعر » . 
و«الانفعالات الى تثبت بالقول اللخطنى أو الشعرىهى : الحوف والغضب 

والرمة والتعظم ؛ وسائر الأشياء الى علدت فى كتاب ٠‏ اللخطابة » . وهو ظاهر 
أنه كا أن ها هنا أقوالا توجب هذه الانفعالات » كذلك ها هنا هيئات وأشكال 
تدل من المتكلم عل حضور الأشياء التى توجب هذه الانفعالات : وأنها قد 
وقعت لوقوع الأشياء الفاعلة لها فينفعل لذلك الناظر لها . 

فهذه الصور والحيئات إنما ينبغى أن تستعمل ف الشعر إن استعملت مع 
الأقاويل الانفعالية الشعرية ء وذلك : إما فى التعظم » وإما ى التصغير ؛ 
وإما ى الأشياء المحزنة الخوفة . إذ كانت هذه الأشياء هى الى تستعمل صناعة 
المديح من الأقاويل الانفعالية على ما سلف . وإنما تستعمل هذه مع الأقاويل 
الانفعالية الى ليست صادقة » أعنى الى ليست هى ظاهرة التخييل . وأما 
الأقاويل الانفعالية الى هى ظاهرة التخييل ومناسبة للغرض المقول فيه وهى 
حق 2 فليس محتاج أن تستعمل فا هذه الأمور الى من خارج فاها مبجما 
إذكانت هذه إنما تستعمل فى الأقاويل الى تضعف أن تفعل ما قنتصد مما 
إلا باقتران هذه الأشياء سا » وهى الأقاويل الشعرية . فان القائل من الفقهاء 
لعبد امن الناصر بمحضر الملا من أهل قرطبة حرضه على حسداى الهودى : 

إنالذي ©0١02‏ شه ّ م" أجله يزعم هذا أنه كاذب 

تحتج إغضاب الناصر عليه إلى أكبْر من هذا القول » وإن كان 
لم مخرج عن سمته وهرئته لكون هذا القول حا . فلذلك لا ينبغى للشاعر أن 


. أى النى مه‎ )١( 


انشيف 


سس مير لمت 


ستعملها ؛ إد كانت لبسث إعا هى فضل فقط » بل وقد ميجن القول والقائل 


قال : وقد يكت الشاعر من هذه باستعال الأشكال الخاصة بصنف 
صنب من أصناف الأقاويل . وذلك إذا اضطر إلى ذلكِ مع الذين يست لون 
الأخذ بالوجوه . وأعنى بأشكال القول : شكل اير » وشكل السؤال » وشكل 
الأمر : وشكل التضرء . فذلك أن شكل الخير غير شكل السائل » وشكل الأمر 
غر شكل الطالب أو المتضرع . فالشاعر قد يكت بأشكال الأقاويل عن 
سائر الأشياء ألى من خخارج ؛ فات تلك ء إذ كان من شأنبا يجين الأقاويل 
الشعرية » فليس ينبغى أن بجعل جزءاً من صناعة الشعر ؛ وإنما ينبغى أن تجعل 
جزءاً من صناعة أخرى . 

فصل 


قال : واسطقسات0©الأقاو يل الى ينحل” إإمها كل كلام شعرى هى 
سبعه : المقطع . والرباط . والفاصلة : الاسم : والكلمة : والتصريف ؛: 


والقون . واسطقسات المقاطع هى أشياء غير منقسمة ؛ أعبى الحروف : لكن 
ليس كلها . لكن ما كان منها من شأنه أن تتركب منه المقاطع ابى هى أبسط 
هما ينطق بها . وذلك أن أصوات أماءم هى غير منقسمة إلى حروف »؛ ولذلك 
هم نقوك : إنه ولا صوت واحد منها هو مركب من حر وف ؛ ولا جزء وأحد 
من أدواتها أيضاً هو حرف . وأ هذا الصوت الذى هو المقطع فأجزاه : 
الحرف المصوّت . والحروف غير المصت , وهذا قسمان : أحدحما ما لا يقبل 
لمن ألبتة » مثل الطاء والتاء ؛ واللآخر ما يقبل المد » مثل الراء والسن + وهو 
الذى إسمى نصفل مصوّات . والمصوت هو الذى مع .اث عن القرع الذى 
بكون من الشفتين أو الأسنان أو غير ذلك من أجزاء الحاق » وهو صوت مركب 
غير مفصل : أعنى أنه لبس مكن أن بفصل بالنطق من الخحرف الغير مسموع . 
وهذه الخروف . أعبى المصوتة ٠‏ هى الى تسمى عندنا حركات وحروف للد 





(1) أى : غناصر, 


ديف 


واللمن . وأما الحرف الذى هو نصف مصوّت فهو الذى يكون له مع القرع : 
أعبى الحرف المصوت » امتداد ما ع ليس له على انفراده صوت «سموع . 
أما الحرف الغير مصوت فهو الذى يكون مع الحرف المصوت ؛ أعبى الحادث 
عن القرع اليس له عل الفراده صو تسموع مثل ما احرف المصوت : 
أعنى أن له صوتاً مسموعاً إذا ركب مع غيره » وهو غير المصوت . وإا يكون 
لحروف الغر مصوتة صوت إذا قرنت بالى لما صوت » مثل : أل* واب" : 
وهى الى تعرف عندنا بالخروف الساكنة وا#زومة . وهذه الحروف نحتلف 
حسب اختلاف أشكال الف" والمواضع التى تتصل مها وتنفصل عنها » وبالطول 
أيضا والقصّر . ؛ وبالحلةة والثقل » وبالحملة مجميع الأطراف الى فى الأصوات 

والمتوسطات بيها الى تستعمل فى الحان والأوزان . 
وأما المقطع فهو صوت” دالة مرككّتب” مق حر ف مصوت © ومن حرف 

غير مصوت . 

وهذا الذى قاله فى أمر الحروف صميح » وذلك أن الذى تدل عليه الحاء 
أو الم ليس مكن أن ينطق . به مفرداً » وكذلاك ما تدل عليه الفتحة والضمة : 


واعا نحدث الصويت مجدومه ؛ الا أن وجوده هو لما تدل عليه الفتحة أولا : 


وباحملة : فينبغى أن ن تع أن الصوت حدث من شيئين : أحدهما ما ينزل 
منه معزلة المأدة » وهو الذى يسمى <رقاً غير مكببوت ؛ والثانى منزلة الصورة : 
وهو الذى يسمى حرفاً مصوتاً ويسميه أهل لساننا الحركات وحروف المد والاين . 


قال : وأما الرباط فهو صوت مركب » غير دال” مفرداً ؛ وذلك عيزلة 
الواو العاطفة وثم » وهى بالحملة الحروف الى تريط الكلام بعضه ببعض ١‏ 
وذلك إما بوقوعها فى أول الكلام » مثل ١‏ أما » المفتوحة ؛ وإما حروف الشرط 
الذى يدل على الاتصال » مثل «أو) و «اعتى ). 


قال ٠‏ وأما الفاصلة فهى أيضاً صونت مركب غير دالخ مفرداً 2 وهى 
بالحملة الحروف الى .تفصل قولا من قول » ٠‏ مثل ٠‏ إما » المكسورة و« إلا) 
وحروف الاستثناء و ١‏ « بل » و لكن » وما أشبه ذلك . وهى توضع إما ق 


م 


ابتداء القول . وإما فى آخره . ونمبى ها هنا بقولنا : وصوت غير دال بافراده ) 
الأصوات البسيطة الى تدل بالتركيب » أعبى إذا ركبت مم غيرها » وهى 
الحروف ؛ أعنى حروف المعانى لا حروف المعجم ٠‏ لأن الأأصوات الدالة 
بانفرادها المركبة ٠‏ من أصوات كثيرة : إما ثلاثية » وإما رباعية » وإما غبر ذلك 

من أشكاها هى الاسم والفعل . وأما وأما الاسم فهو صوت أو لفظة تدل بانفرادها 
على معبى خلو من الزمان ولايدل جزؤه على جزء من المعنى إذا أفرد . وهذا 
عام للأسماء البسيطة والمركبة . فان الأسماء المركبة من اسمين ليس تستعمل على أن 
كل واحد من أجزائبا يدل على جزء من المعبى الذى يدل عليه مجحموع الامعين . 
مثل : « عبد الملك » إذا سمى سمى به رجل » و ١‏ عبد القيس » . وأما الكلمة فهى 
صوت دال ء أولفظة دالة على معنى وعلى زمان ذلك المعبى » وليس أيضاً 
يدل جزؤها على انفراده على جزء من ذلك المعنى كالحال فى أجزاء الاسم . 
وبكون الكلمة دالة على زمان المعى تفارق الاسم : فان الإنسان والأبيض ليس 
يدلان على الزمان ؛ وأما « مشى) و ١‏ نمثى ) فيدلان على الزمان الماضى والحاضر. 


ا ا فالا سم المصرف هو 


أن الكلمة المصرفة م فهى الى تدل عا 0 أو المستقبل ؛ والغير مصرفة هى 
' لى تدل على الخال . وهدأ خاص بلساءهم . 


وأما القول فهو لفظ مركب دال ]| واحد من أجزائه يدل عل انفده 
والق المركب يقال فيه إنه واحد على ضربين : أحدهما إذا دل على معبى واحد : 
مثل أن هذا الإنسان حيوان ؛ والثانى ماكان واحداً من قبل الرباطات الى تر بطه 
عتزلة ما تقول قصيدة واحدة وخطبة202 واحدة . 

قال : والأسماء صنفان : إما بسيط » وهو الذى ليس هو مركبا من أسماء 
تدل ؛ وإما مضاعن » وهو الذى يركب من أسماء تدل » وإن كان من حيث 
بقصد به تسمية شىء واحد لا تدل تلك الأسماء” التى ركب منها مثل : عبك شمس » 
وعبد القيس . 

(1) ف المطبوع : خطية 


ا" 


قال : وكل أسم فهو : إما حقيى : وإما دخيل فى اللسان » وإما مثقول 
ادر الاستعال » وإما مزين ؛ وإما معمول ٠‏ وإما معقول » وإما مفارق » وإما 
مغكّر . فالحقيى هوالاسم الذى يكون خخاصباً بأمة أمة . والدخيل هو الذى يكون 
لأمة أخرى فندخله الشاعر فى شعره » وذلك مثل : الاستيرق والمشكاة وغير ذلك 
من الأسماء الأعجمية الدخيلة فى لسان العرب. وأما الاسم النادر المنقول فهو نقل 
اسم غريب : إما من النوع إلى الحنس مثل تسمية القتل موتاً » وإما من الخنس 
إلى النوع مثل تسمية النقلة حركة + وإما من نوع إلى نوع آخخر مثل تسمية 
الحمانة سرقة + وإما أن ينقل شىء منسوب إلى ثان إلى شىء ثالث منسوب إى 
رابع مثل نسبة الأول إلى الثانى » مثلما كان يسمى بعض القدماء الشيخحة : 
وعشية العمر» » ويسمى العشية : « شيخوخة اللهار » . وذلك أن نسبة الشييخوخة 
إلى العمر نسبة العشية إلى اللهار . 
وأما الاسم المعمول المرتجل فهو الاسم الذى خبرعه الشاعر اختراعاً ويكون 
هو أول من استعمله . وهذا غير موجود فى أشعار العرب » وإما يوجد ذلك 
ق الصنائع الناشعة . وأكثر ما فى الصتائع هو منقول لا معمول جرع . وركا 
استعمله احدثون من الشعراء على طريق الاستعارة » أعنى المنقول إلى الصنائع . 
مثل قول أنى الطيب 2١7‏ : 
إذاكان ماتنويه فئلاً ضارعا تَصَى »قبل أن تلق عليه الجواذم 
ورا استعملوا تصريفا م يستعمل قبل ؛ مثل قوله0"؟ : 
توح لك الغانيات ورئله 
وأما المفارق والمعقول فليس يوجدان فى لسان العرب . والمزينة هى أسماء 
كانت مجمعل بعض أجزائها نغماً فازين با . وقد قيل إنه يعنى بالمفارق الأسماء 
المغيرة بالزيادة فا والنقصان منها والحذف أو القلب . وقيل : بل يععى بذلك 





. راجم ديوانه بشرح العكبرى ج م ص جم‎ )١( 

00 راجم د يوان المتذبى بشرح العكبرى ج م ص . + » وخخامه : < 
إذا سارت الاحداج فوق نباته 0١5‏ ثفاوح .سك أغانيات ورنلم 

والأحداج جمعم حدج . مر كنب النساء مثل المحقة . 


بم 


الأسماء الى يعسر النطق مها . وظاهرٌ كلامه أنه اسم”كان يؤْلتّف عندهم من 
مقاطع محدودة. و<دامات> الاسم المعقول فانه فيا أحس الذى مماه امختلف : وظاهر 
كلامه أنه الاسم المحذوف بالنقصان ٠»‏ مثل الأسماء المرخمة عندنا . وأما المخسيرة 
فهى الأسماء المستعارة الى تستعار : إما من الشبيه » مثل تسميتهم الكوكب 
١‏ نسرماً ) ؛ وإما من الضد مثل تسميتهم الشمس « جؤنة ) ؟ وإما من اللدز. 
مثل نسميهم الشحم ١‏ ندا ؛ والمطر و معاء » . 

قال : : وأفضل القول فى التفهم إنما هو القول المشهور المبتذل الذى لايحى 
على أحد . . وهذه الأقاويل إنم تالف من الأأسعاء المشهورة المبتذلة » وهى الى 
سماها فما قبل « الحقيقية ) ؛ وتسمى « المستولية ) و«الاهلية». 

قال : وذلك مثل شعر فلان وفلان أقوم مشجورين عنادهم ٠‏ 

وينبغى أن نتفقد من“ الغالب على أشعاره هذا النوع من الألفاظ من 

شعراء العرب . 

قال : وح أما ب الأقاو يل العفيفة المدمحية فهى الأقاويل الى توالف من 
الأسماء المبتذلة ومن الأسماء الآخر » أَعبى المنقولة الغريبة والمغرة واللغوية : لأنه 
متّى تعرّى الشعر كله من الألفاظ الحقيقية المستولية كان رمزاً ولغزاً . ولذلك كانت 
الألغاز والرموز هى الى تؤلف من الأسماء الغريبة » أعبى بالغريبة : المنقول : 
والمستعار . والمشيراء ٠‏ واللغوى » والرمز . - واللغز هو القول الذى يشتمل على 
معان لا بمكن : أو يعسر ؛ اتصال تلك المعانى الذى يشتمل علا بعضاً ببعض 
حبى يطابق بذلك أحد الموجودات . ويكون : أما نحسب الألفاظ المشبورة 
فاتصال تلك المعالى بعضها ببعض غير ممكن » وأما بحسب الألفاظ الغر مشهورة 
فمكن . وذلك كثير ى شعر ذى الرُّمَة من شعراء العرب . ١‏ 

وفضيلة القول الشعرى العفيى أن يكون مؤلفآ من الأسماء المستولية ومن 
تلك الأنواع الآخرء ويكون الشاعرحيث يريد الإيضاح يأتى بالأسماء المستولية : 
وحيك يريد التعجيب(2 والإلذاذ يأتى بالصنف الآخر من الأسماء . ولذلك 
فد يتضاحك يمن يريد الإيضاح فيأتى بالأسماء المشتركة أو الغريبة أو الألسن 
أو المعمولات . ويتضاحك أيضاً من يريد التعجيب22 والإلذاذ فيأتى بالأسماء 


جرع ؟ 


المبعذلة . وكأن” الشاعر يجب له ألا يفرط فى استعال الأسماء الغير مستولية فيخرج 
إلى حد الرمز ء ولا أيضاً يفرط فى الأسماء المستولية فيخرج عن طريقة الشعر 
إلى الكلام المتعارف . 
قال : وأما موافقة الألفاظ بعضبا لبعض فق المقدار ومعادلة المعانى 
بعضها لبعض وموازتها : فأمر يحب أن يكون عاماً وفشتركاً الجميع الألفاظ الى 
هى أجزاء القول الشعرى . وذلك أنا جد الشعراء ء وإن استعملوا الألفاظ الحقيقية 
فى المواضع الى مبزأ سهم فى استعاخم إياهاء ليس مخلو شعرهم من هذين الأمرين : 
أعبى من الموازنة والموافقة فى المقدار . ولكن كان هذا عاماً الجميع أنواع الشعر . 
وأما الأشعار الى تأتاف من الأسماء امختلفة فو جود هذا المعنى فها أ"بآن . وموافقة 
الألفاظ الى ذكر فى المقدار هى مقارنة بعضبا لبعض ف عدد المروف |! 
وإن وافقت مع هذا بى كل اللفظ ؛ أو فى بعض اللفظ » فهو الذى يعرف 
بالمطابقه واحانسة عند أهل زماننا . والموافقة أنتماء . وذلك أنه لا نحلو الموافقة أن 
تكون فى كل اللافظ وكل المعبى ؛» وهذا مثل قول الشاع 210 : 
لا أرى الموت يسْبق الموت ثى: 
ومثل قوط : وطويل النجاد » طويل العماد » . أو يكون فى بعض اللفظ 
وبعض المعنى : أو يكون فى بعض اللفظ وكل المعنى : أو يكون فى كل اللفظ 
وبعض المعنى » أو يكون فى كل اللفظ فقط ؛ أو يكون فى بعض اللفظ فقط . 
أويكون ىكل المعبى فقط ؛ أويكون فى بعض المعنى فقط . ثال الموافقة ىق بعضص 
اللفظ و يعض المععى : الأسماء المشتقة م تصريض واحد ٠‏ وذلك مثل قول المتقى!"؟ : 


(١)؛‏ هو عدى إن ريد : رأجع «وخزانة الآدب » + برص خجما ( الطبعة الأول 
بسولاق سنة مم + اه ) » و« شعراء النصانية » : القسم الرابع ص بم > ؟ ( ببروت 
لق . ويم ,ا م) + ومامة : ظ 

لا أرى الوت يسبق الموت شىء تغص اموت ذا الغنى والتقيرا 

أى ٠‏ لاأرى الموت يسبقه شىء » أى لايفوته شوء ؛ إن خوف الغنى من اموت ينغص 
عليه الالتذاذ بالغنى والسور به » وخوف الفقير دن الموت ينغص عليه السعى فق أعاس 
الغنى لأنه لا يعلم أنه - إذا وصل إليه الغنى - هل يبتَى حتى ينتفع به © أو يقتطعه 
اموت عن الانعفاع 1 [ 


حم أ : ا 5-1 5 
(") رأجع يوأنه بشرح لمكرى مم ص برب . 


كرف 


على قذر أَهْلٍ المزْم تأنى السزاهكم2 «تأني على قر الكرام اللكارم 
ومثال الموافقة فى بعض اللفظ وكل المعنى قوم درهم ضرب الأمر ؛ 
ومضروب الأمير . ومثئال عكس هذا : أعنى فى كل اللفظ وبعض العنى : 
الأسماء المشككة ؛ والشعراء يستعملونها كشيراً . ومثال الموافقة فى كل اللفظ قةط 
الأسماء المشتركة مثل قول المعرى00: 7 ظ 
تان من أحبتنا معان 
ومثل قوله0؟) : 
ومثال المتفقة ف بعض اللفظ فقط قول حبيب207© : 
ما أنت عل ذَهْك ة بذاهل 
وقول ألى الطيب9© : ْ 
لَب الطرافَ بين اليل واتَلوّل 
. وهذا كله ل لغة العرب » مثل الضترب والضّرب », والحَمل والحتمّل ؛ 


وأشرقت الشمس وشرقت 8 





)١(‏ راجع «شروح سقط الزند» » ج , (ح السفر الثانى من مجموع مؤلفات 
أفى العلاء » طبع دار الكتب سنة .عو ,) ص عي و . وتمام البيت ٠‏ 
معسان من أحبتنعا معان 23 2تحيب الصاهلات به القيان 
المعان : المتزل » ومعان فى أول البيت : موضع . والقيان : جمم قيئة وهى البارية 
المغنية . والمعنى أن هذا المتزل أحبتنا فيه نازلون وهم ملوك هم خيل تصهل وقيان . 
(؟) لأبى العلاء » راجع «شروح سقط الزئد» ص ,م وى ء وممامه . 
معائيبك شى والعبارة وأحد ه فزندك مغتال وطرفك مغتال 
المغتال الأول ٠‏ مسن اغتاله : أهلكه » والثالى ٠‏ من قوايم ٠‏ ساعد غيل : إذا كان 
(؟) راجم «ديوان أبى مام » (المطبعة الوهبية سنة مو + , ه) , والنص هنا محرف 
وصوابه ٠ | ٠‏ 
متى أنت عن ذهلية الحى ذاهل ٠‏ وقلبك متها مدة الدهر آهل 
(4) امه (راجم ديوائه بشرح العكيرى جم ص .م) ٠‏ 
وعرفاهم بأنى فى مكارمه 6 أقلب الطرف بين الخيل والخول 
والخول : جمع خائل , وهو الخادم . 
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ومثال الموافقة فى كل المعنى فقط الأسماء المترادفة » مثل قوله : أَقْوَى 
واقفر . ومثال المتفقة فى بعض المعنى فقط الأسماء امختلفة الى تدل من الشبى » 
الواحد على جهات مختلفة مثل الصارم والذ كر . والقواق عند العرب هى موافقة 
فى المقدار وق بعض اللفظ : وذلك إما ىق حرف واحد وهو الآخير : وإما 
فى حرفن وهو الذى يعرفه احدثون ب « اللزوم » . 
وأما الموازنة فى أجزاء القول فهى على أنحاء أريعة : أحدها أن يأتى بالشى » 
وشيبه ؛ مثل الشمس «القمر ؛ أو يأق بالأضداد » مثل الليل والهار ؛ أو بأى 
بالشىء وما يستعمل فيه » مثل القوس والسهم والفرس واللجام ؛ و يأنى بالأشياء 
المناسبة » مثل الملك والإله . وهذه المناسية إتما تؤخخذ من أربعة أشياء . ومن ' 
هذا الياب عيب على الكيت ت 210 : ظ 
تكامل فبها ادل والك 
لأن الدل غير شبيه بالشنب . وم هذا لاب قال بعضيم ف قل 
امرئ القيس20© : 
20 م أرك جواداً لذة و أتبطن كاع] ذات الخال 
ولمأسسياً برق ااروى ول أَكْنَ يل : كرّى كرَة بعد إجفال 
إنه غير مناسب » وإن التناسب فيه هو عكس ما فعل ؛ » أعبى أن يكون 








6 من قصيدة ٠‏ طلعها : 


هل أنت عن ع طلمب الاايقاع متنقلب ؟ 020 .. أم هل معدن دن ذى الشيية اللعسبي ؟ 
دعام ليت . 
أم هل ظعا دن بالعلياء راقعة ‏ .. وإن تكامل فيها الدل والشلب ؟ 


راجم ها هنا « المثل السائر » لأبى الفتحضياء الدين ابى الأثير ل م ص 50م 
(القاهرة مسنة ومو وم) . ظ 

والقصيده يعارض فمها الكميت قحبيك 2 ذى الرمة البائية ٠ ٠‏ «رمابال عيتك .. 

(؟) راجع «شرح ديوان امرىء القيس » نشرة الستذوبى وترمه أ ا 0 
القاهرة سنة ومو( م). 
سأ الخمر ٠‏ اشتراها ؛ الروىء ٠‏ الملتن . الاجفال ٠‏ المرب اتقاء العدو . والزف : 
إناء الخمر . 


ام ١0‏ الشعر [ / 00 511 


صدر البيت الأول صدر الثانى » وصدر الثانى صدر الأول . ومثل هذا قبل 

ف قول ألى الطيب (21 : 

وَقَفَتَ » وما فى الموت شك واهف كأنك فى حفن الردى وهو ناكم 

عر بك الأبطال كُلى هر بمعة ووَجْهك وض ساح ولغرك ا 
إن التناسب فيه أن يكون صدر البيت الأول للثانى » وصدر الثانى 1لأول, 

وما قاله أبو الطبب له وجه من التناسب » وكذلك ما قاله امرو القيس 


1 قال : والقول إنما يكون مختلفاً » أى مغيّّراً عن القول الحقيق من حيث 
توضع فيه الأسماء متوافقة فى الموازئة والمقدار » وبالأسماء الغريبة » وبغير ذلك من 
أنواع التغيبر . وقد يستدل على أن القول الشعرى هو المغّر أنه إذا "غمتر القول 
الحقيق. سعى شعراً أو قولا شعرياً » ووّجد له فعل الشعر مثال ذلك قول القائل0© : 
وأا فضا من ١‏ مكل حا حاجة ومس بالأركان من هو مأساح 
َحَذ نا بأطرااى الأحاديث يسبا وسالت بأعناق الَطيٌ الأباطم 


إتما صار شعراً من قبل أنه استعمل قوله : ( أنخذنا بأطراف الأحاديث 
بيننا » وسالت بأعتاق المطى الأباطح » بدل قوله : تحدثنا ومشينا؟. وكذلك قوله(4) 


2» راجع ديوانه بشرح العكبر 2 5 ص كمس عد صن بمج . كلمى : جرحى‎ 0١ 
. م كلم‎ 

(؟) راجع عن هذه الابيات من الناحية البلاغية » « المثل السائر » لابن الأثير 
جح جا ص م . .> (القاهرة سنة وسو ١‏ م) » ففيهاكلام كثير يشبه تمامأ كلام ابن رشد » 
وطدا نرجح أن يكون ابن الأثس أخذه منه (توق ابن الأآثر منة بسب ه وولد 
سنة مامه ه »ء بيما ولد ابن رشد سنة , عه وتوق سنة موه م) . 

(©) ينسب هدان البيتان لكثير عزة » وليزيد بن الطثرية » ولعقية بن كعس 
ابن زهير . وقد فصل القول فيهما وى ثالث هما عبد القاهر الجرحانى فى «أسرار الملاغة» 
(ص ١.‏ حص ب ١‏ . مطبعة النار » ط س سنة وسو , م) وبين ما فيها من روعة 
وجمال ؛ و كذلك تناوهما أبو الفتح ضياء الدين نصرالله بن الأثير فى «المثل السائر» 
١ (‏ ص موس . القاهرة سنة ومو , م) . 

(4) ألبيت لعمر بن أبى ربيعة ( راجم «الأغانى» للا صقهانى » ج ,اص ١7‏ , . 
دار الكتب المصرية) وتماءيه ٠‏ 
بعيدة مهوى القرط إما لنوفل ٠‏ أبوها وإما عبد شمس وهاشم 


؟2؟” 


- شير له 


لعي ده مهوَى القرئطا 
إنما صار شعراً لأنه استعمل هذا القول بدل قوله : طويلة العنق . وكدلك 





قول الآخخر : 
ادا ! أ لايك انث ؟ ‏ قد كان لى فى لبا أ: 
إناذار . ين ظطيماو لأس ! فل ن لى ق إنسم لبرى 
إنما صار شعراً لأنه أقام الدار مقام الناطق عمخاطبها ؛ وأبدل لفظ النساء 
بالظاء وألى عوافقة الإنس ويد نس ف اللفظ . 
وأنت اذا تأملت الأشعار غركة وجدم ‏ ده الحال . وما عدا من هذه 
والتغيرات ات الموازنة والموافقة والإبدال ولتشيه ؛ وبالحملة : + بإشحرأ 
اقول عار حرج العادة ع مثل : : القلب ويدف والزيادة والنقصات سس 
ولتأخير و و نغيير القود م الإمجاب ! لى السلب ومن السلب 9 لجاب سم 
. فالحذفمئل ل تعاى : 1 ونأل لقرية.:. ؟وقوله : ( لو أن قراناً 
7 تْ به الحيال” أو قُطّعَت به الأرض” 0 ا والقلب مثل 
قول القائل : : فلان من أجل بنيه » لا بنوه من أجله ؛ والسشّثّة سبب الإنسات . 
لا الإنسان سيب السسّنّة. ولتقدم والتأخير مثل قوء تعالى : « وم عل 1 عوجا 
فَكّما)0*, وقوله : ١‏ وإذ ابتلى ابرهم ربه 17 '©. والزيادة مثل قوله : 
بالدهن »- 40 , ومثل قرله تعالى : « ليس كثله شىء )” 4 ومثل قله : 
) 6 فى المطبوع طبوع : الغوط - وهو تحريف . - راجع عن هذا البيت أيضاً « المثل 
السائر » لابى الفتح ضياء الدين ابن . الأثمر : ح باص و ., ( نشرة محى الدين 
عبد الحميد » القاهرة سن 15 ١)‏ | 
(») شبطها لازنيو هكذا : أنسها (بفم الهمزة) وهوتحريف . 
(+) سمو زه «يوسف» ٠‏ آية اإرء ْ 
(غ) سورة «الرعد» ٠‏ أية .م . 
(ه) سورة «الكهف» :آيات ‏ دام., 
(؟) سوزه اليقرة » ٠أية‏ م١‏ . 
(1) سورة «المؤمئين » : أية . م 
(م) سورة «الشورى» آية و ٠‏ 


د ولا طائر يطير مجناحيه 0© . ومثال التغيير من الإمجاب إلى السلب قول 
القائل : ما فعله أحد إلا أنت ٠‏ بدل قوله و أنت فعلته» ٠‏ ومن هذا اللععى 
قول التائغة 250 : 


ولا عيب 0 عير أن شيوفهم بهن فول” من قراع الكتائب 

فانه أوجب لم الفضائل بنى العيوب » واستئنى مها ما ليس بعيب » على جهة 
نسمية الشىيء باسم ضده . [ 

ومن التغيبرات اللذيذة مع الأضداد فى شىء واحد » كقوله 2 . 

فيك الخصام » وأنت اتفصم” والحكم 

وكون الضد سبياً لضد كقوله تعالى : « ولكم فى القصاص حياة ,2( 
وليس ممى عليك أنواعها البسيطة والمركية الحصورة فى هذه الكليات . ويشى 
أن يكون إحصاء أنواعها الأخيرة عسراً جداً . ولذلك اقتُصر هنا ع 
الكليات فقط . 

والفاضل من هذه الأشياء هوأن يستعمل من كل واحد منها ما هوأ بن 
وأظله” وأشبّه” . وهذا لايوجد لا ف النادر من الشعراء . وذلك أن استععال الأبين 
من هذه الأشياء والأشبه هو دليل المهارة . وهذا الصنف هو الذى مجمع 01 
جودة الإفهام فعل الأقاويل الشعرية » أعنى تحريك النفس . مثال ذلك أن 





60 سو ره «الأنعام » آية ”اه 

60 راجع لا عجموع مستمل على نضسة دواوين من أشعار العرب» ص ١‏ (القاهرة 
سنك م و م هه » وديواآن النابغة بعنوان نل * «التوضيح والميان عن شعر ثايفة ذبيان» 
ص ع ع (التزام عد أدهم , مطبعة السعادة) » وديوان النابغة ص ب (المطبعة الأهلية 
ببنروت) . - والتلول : الثلوم / والقراع : ٠‏ االدة ؛ وقوله ٠‏ ولا عيب فيهم غير 
سيوقهم ٠‏ هذا الاستثناء سماه ابن المعتن تت وكيد الملدح ها شه الذم» لأ قافا د سن 
قراع الكتاثسب عند التحصيل فر وفضل . 

١‏ للمتزى »2 رأجع ديواته «العرف الطيمن » شرح اليارجى ص معس (بيروت 


سنة يميم | ه). 


000 سورة «اليقرة » ٠ ٠‏ أية ويد( . ل وقد أورد ااسيوطى ق «الاتقان» عشريِن 
وجهآ لتفضيل هذه الآية ويبان بلاغنها ( ج + ص هه ص م ؛ القاهرة 
اأسنة عع ه) . 


5 


الإبدال إذا كان شديد الشبه أفاد جودة التعخييل والإفهام معأ . ورعا عرض 
من الإبدال المناسب قلة فهم عند الْقدام منالسامعين » كما عرض ف قوله تعالى : 
« ححبى ينبن لكر التي الأبيض” من الصَيْط الأسود ي(20أن ظن" بعضهم 
أنه الخيط الحقيى فنزلت : « من الفجر » . 
قال : والأسماء المركبة تصلح للوزن الذى يثنى فيه على الأخيار من غير 
تعيادن نعيين رجل واحد مهم . 
اوهذه الأسماء 3 قليلة الوجوه ق لسان العرب ه وهى مثل قوم : 
وأما اللغات لح لش الى يذكر فيه أمر المعاد وما فيه من الأهوال . 
وأما الأسماء الغريبة المنقولة فتعختص بالأشعار الى تقال فى الأمثال والليكمر 
والقصص المشبورة . 
قال : ففما قلناه فى صناعة المديح وفى الأشياء المشتركة لأأصناف الأشعار 
من التشبيه وغير ذلك كفاية”. والأشعار القصصية سبيلها ؛ فى الأحجزاء البى هى 
المبدأ والوسط والهاية » سبيل أجزاء صناعة المديح . وكذلك ف المحاكاة . إلا أن 
امحاكاة ليس تكون للأقعال فبا » وإتما تكون للأزمئة الواقعة فهها تلك الأفعال » 
وذلك أنه إنما محاكتى فى هذه كيف كانت أحوال المتقدم مع أحوال المتأخر : 
وكيف تنقّل الدول والمالك والأيام . ظ 
الكتب الشرعية . - 09 مجيدين فى هذا الصنف من شعراهم » وأثى ثناءاً 
عاماً على أوميرش . ومن حَسّد ما فىهذا المعتى للعرب قول الأسود ابن يعفر 292 : 
١)‏ صسورة «البقرة » ٠‏ آية اير واه 
(؟) أى أرسطو., 
ا هو الاسود دن يعفر البسلى ٠‏ شاعر جاهل 14 كان ينا دم العماب . ن التدرء 
ونا أم..» ن كف بصره . قال الجمحى ص 5ع * د كان يكثر التنقل ق العرب يجاورهم 
فيذم ومحمد . وله ى ذلك أشعار» . راجم «لمفضليات» ص ب +١‏ (ط + القاهرة 
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. 

ماذا أؤَمُل بعد آل محرق ؟ تركوا منازهم ع ويد إياد 
أض الحتوزتق والسّدير وبارق 2 و«القصمر ذىالششّرّفات من سشداد 
زلا بأنقارة يسسيل علهم ماء الفسرات بجىء من أطواد 
الرياً على | 2 ديارهم فكأنهم كانوا على ميعاد 

4 النعم” وكل ما يلنهى به | يوماً يصير إلى0© بلى ونفاد 


قال : وأجزاء هذا النوع هى أجزاء صناعة المديح العفية من : الإدارة 
والاستدلال ‏ ؛ والتركيبف مهما . ورما كان بعض أجزائها انفعال؟ كا حال 2 
صناعة اللديح وصنائع الشعر . 
وأحكامها ف التلحين والغناء أحكام” صناعة المديح . وذ كر فروقاً بن 
صناعة المديح وبن صنائع النشعر إل خر عمهم ونخواص ؟ تختص مها تللك الأشعار 
الآخر قَّ الأوزان والأجزاء وانحا كاة والقدر ؛ وأن ها هنا أو زاناً هش أليق ببعض 
الأشعارمن بعض . وذ كسر م * أجاد من الشعراء فى هذه الأشياء ومن لم بجد . 
وأثنى فى هذا كله عل أو مرش 
وكل ذلك خاص” مهم وغير موجود مثاله عندنا : إما لأن ذلك الذى ذ كر 
غير مشارك كار من م 5 وإما أنه عرض للعرب فى هذه الأشاء أمر خارج 
ن الطبء بع -- وهو أبن » فانه ما كان ليتبت ى كتابه هذا ما هو نخاص مهم ؛ 
لما هو شال الم اطيعية 


قال : وينبغى أن يكون ما يأتى به الشاعر من الكلام يسراً بالإضافة إلى 
العلام انحا كى ٠‏ كا كان يفعل أوسرش : فانه إما كان يعمل صدراً يسراً , 
م يتخلص إلى ما بريد محا كاته من غير أن يأ فى ذلك بشىء لم يعد : 


لكن ما قد اعتيذ » فان غير المعتاد مشكر . 


- ومحرق : لقب لقب به بعض ملوك العرب . إياد ٠‏ قبيله . والمخورتق ١‏ قصر 
بالحيرة . السدير: قصرأو بر بالحيرة . بارق : ماء بالعراق » ومحرق ٠‏ هو محرق بن 
حارث بن مزيقيا . ستداد ٠‏ مر أسفل من اللبيرة . أثقرة : ( بكسرالقاف وضمها ) ٠‏ 2 
يلد بالحيرة بالقرب دن الشام » وهى غير أنقرة التّى فى بلاد الروم . الأطواد : المجبال . 

0 فى الآصل : يصيسر على ... ل وهو تحريف صوابه ما أثتناه نقاز عن 
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وإئما قال ذلك . فما أحسب - لآن للأم فى تشبهاتهم عوائد خاصة مثل 
١ 0003 1‏ ). 
قون أمرى القيسى 2 : 


عير واخم شم . 8ه 7 


بيل ويدرى تر با ويشمر 2 إثارة لات افواجر ماس 
وكذلك تشيمههم الفى بالئون لمكان السراب الموجود فى بلادهم . و 
ذا قول الله تعالى : « وإلدين كقروا أعي) لهسم كسرا اب بقيعة 0 ظ 
قال : ومتى طال الكلام وليس افيه تغير ولا محاكاة » فينبغى أن يعتتى 
ى ذلك بايراد الألفاظ البينة الدلالة » وهى الى تدل على أشياء بأعياما . 
على أشياء متضادة أو تلفة : وه كون تركيهها على المشهور عند هم ٠‏ وتككون 
سبلة عند النطق . ْ 
ويشيه أن يكون هذا هو أكير ما ينطلق عليه فى لسان العرب اسم : 
: النصادة ؛ » الا أن بكون ذلك القول” ظاهر الصدق ومشبوراً . فان الصدق 
'لذى يتضمنه يشفع لما فيه من قلة الفصاحة وقلة التغير لتغير وأا كأة2'؟ , 
قال : والغلط الذى يقع فى الشعر و يجب على الشاعر توبيخه فيه ستة 
أصناف : 
( أخدها ) أن محاكى بغر ممكن » بل ممتنع . ومثال هذا عندى قول 
ابن المعتز صف القمر ى تنقصه : 
انظر إليه كَرَوْرَقَ من فضلّة قد أثقلته خمولة من عثير 
فان هذا ممتنع . وإئما آنسه بذلك شللة الشيه ٠‏ وأنه لم 'بقنصد به حت 
ولانمبى © بل إنها يجب أن محاكى عا هو موجود أو يظن أنه موجود ٠‏ مثل 
مماكاة الأشرار باأشياطان أو عا هو ممكن الوجود بى الأكثرء لا فى الأقل 


أو عل التساوى فان هذا النوع من الموجود هو أليق بال4طابة هينه بالشعر . 





0١1‏ رأجع ل نشم د يواب امرىقءع الفّيس 1 العندو لى ص ؛ . صيل ٠ ٠‏ يغرق 
لغراب عء ن مكانه لينسم لحجثوده . اث المواجر *:. الذى يندث النراب فى وقت الماحرة 
#شحس إيله برد الترى )| ففسكد عنين العطش. . الخمس ٠‏ ٠الدى‏ ترد ابله الماع لخمس 


1 
يام 


200 سو ١ت‏ «لنورة : أية 5" 


والموضع ( الثانى ) من غلط الشاعر أن محكف المماكاة . وذلك مثلما 
يعرض للمصوّر أن يزيد فى الصورة عضواً ليس فها » أو يصوره فى غير المكان 
الذى هو فيه : كن بصور الرّجْلين فى مقدم الحيوان ذى الأربع » «اليدين 
ق موخخرة. 2( ط| 
ويسبغى أن يتفقد مثال هذا 2 أشعار العرب .. وقفريب عيك عندىق قول 
بعض الخدثين الاندلسيين يصف الفرس : 
وعلى أيه أنان” ثالث 2 من سان التّمشهر ى0©الأزرق 
والموضع ( الثالث ) أن محاكى الناطقين بأشياء غير ناطقة . فان هذا 
أيضاً من مواضع التوبيخ . وذلك أن الصدق فى هذه امحاكاة يكون قليلا والكذب 
كثيراً » إلا أن يشبه من الناطق صفة مشتركة للناطق وغير الناطق . وقد تونس 
عثل هذا العادة” » مثل تشبيه العرب النساء بالظباء ويبقر الوحش . 
والموضع ( الرابع ) أن يشبه الشىء بشبيه ضده أو بضد نفسه . وذلك 
مثل قول العرب : « سقيمة الحفون 6 ق الحسنة الغاضة النظر. وقريب منه قوم : 
ع سن الى ا > خر ؟ 
_ راحوا كامهم مر شى ران الكرّم0" 
وقول الاخخر 2 : 
ومحيّق عنه القميص” مخاله” ١‏ وسّط البيوت من الحياء سلما 
١)‏ السمهرى * الرسح الصليب العود , المعتدل . 
فد هو الشمردل بن شريك اليربوعى كا فى «الكادلل» (/دم ٠‏ وقد ورد أيضاً 
فى «الأمالى» لأبى على القالى ج , ص يرم م (دار الكتب سنة ب مو ؛ م) وتمامه': 
يشهون ملوكا فى تجتهم ٠‏ وطول أنضية الأعناق والأم 
إذا غدا المسك يحرى ى سفارقهم .٠‏ راحوا -كأنهم مرضى من الكرم 
وراجعها أطول فى «الأغانى» (الساسى) ج ١‏ , ص + ١‏ » وفيه القصة . 
(©) ينسب إلى ليلى الأخيلية » ورواه الأصمعى لحميد بن ثور الحلالى » راجع 
«الامالى» لابى على القالى < | صم + (طبع دار الكتبي الصرية سنة 5 مو ؛ م) فقد 
ذ كرالبيت ضمن تسعة أبيات » وورد البيت فى أمالى الشريف المرتفضى ج ١‏ ص مغ / 
وفى « خماسة أبى تمام » ورد منسوباً إلى ليلى الأخيلية ( ج ع ص بيب ؛ طبع بولاق 
سئة دوم و ه) . ومعنى البدت : أى لايبالى كيف كان ثيابه لانه لايزين نفسه » 
إمما يزين حسبه ويضون كرمه ؛ وقيل معناه ٠‏ إنه غليظ المناكب » وإذا كان كدلك 
أسرع الخرق إلى قميصه ؛ وقيل . أرادت أنه كثير الغزوات متصل الأسفار فقميصه 
منخرق لذلك , - وقولها ٠‏ «من الحياء سقها» تعنى أنه ينتقم لونه من شدة الحياء » 
ولإأما يستحبى من أن لايكون قد بل دن !كرام القوم ما فى نفسه . 


مخ > 


فان هذه كلها هى أضداد الصفات الحسنة . وإنما آنس بذلك العادة . 

والموضع ( الحامس ) أن 'بأتى بالأسماء الى تدل على المتضادين بالسواء . 
مثل « الصرمم » ق لسان العرب ٠»‏ و ١‏ القرء » و « اللخلد » وء دلك مما قد 
ذكره أهل اللغة . 

و وضع ( السادس ) أن يرك المحاكاة الشعرية وينتقل إلى الإقناع والأقاويل 
التصديقية » ومخاصة مبى كان القول هجيناً قليل الإقناع + وذلك مثل قول 
امرى القيس يعتذر عن جيبنه : 
وما كنت خ ل » ولكن كد كرتت كرابطها من بر تعيص وَينْسرا(0) 

وقد نحسن هذا الصنف إذاكان حسن الإقناع أو صادقاً » مثل قول الاخر 
يعتذر عن الفرار : ظ 
الله بعل ماتركت تاه حى رَمَوا فَرمى بأشقفر مزيد 

51 8 َه 0 كر 4م 5 بن سس 
وعلمت” فى إن أقاتل واحدا افتل : ولا ينكى عدوى” مشبدى 
يعقاب وام مرصد0) 

600 بربعءيص ومنسسرء كل ثما سوصع دن ديار مص ( راجع ((معجم مااستعجم » لأبى 
عبيد عبد أنه اليكرى » تحت المادة >< ب ص ومء » نشرة السقا . . القاهرة سنة مع و و) 
راجع «شرح ديوان امرىء القيس » للسندوى ص هب س +»؛وق زواية ابن السكيت : 
يذكرها أوطانها تل ما سح 0 متازها من بربعيص وميسما 
(؟) راجعها فى «شرح الحماسة» للتبريزى + , ص بو - ص مو ؛ والابيات 
لتحا رث إن هشام بن المغيرة بن عبد ألله بن مرو بن معخزوم » وهوأخوأى جهل وكان 
هرب يوم بدرنا أنزل الله على رسوله النصر. ومعتى البيت الأول : علم الله ماتركت 
مقاتلهم حتّى جرحونى ؛ وعنى بالأشقر الزبد ٠‏ الدم » وذلك البياضضن الذى يعلوه . وكان 
لأ هرب يوم بدرعيره حسان بن ثابت بذلك فقال - ا 


فصلادات عنم والأحبّة فهم طمعا ل 


إن كنت كاذبة الذى حدثتنى ‏ (. فنجوت منجى الدارث بن هشام 
ترك الأحبة أن يقاتل عنهم '. ونجا برأس طمرة ولجام 
ومعنى البيت الثانى : حتى تيقنت أنى إن ثبت لقتاذم قتلت ولا يضر حضورى أعدانى 

بل ينفعهم لأنمم إذا كنت وحدى قتلونى ففرحوا وغنموا . - والبيت فى رواية أخرى : 
ولا يضرر عدوى مدهدى . وق البيت الثالث ٠‏ يعتى بالاحبة ٠‏ أخاه أيا جهل ورهطه 
من أهل مكة تركهم ق الجمع فقتلوا وأسروا » ويجوز أن يكون المراد : أعرضت علهم ' 
ودماؤهم وأسراؤهم فيبم ل أظفر أى دماء أحبتى وأسإى .- وقوله : بعقاب يوم مرصد : 
أى لطمعى فى أن يعقب الله لى يوبا يرصد الشرلهم ويمكننى منهم قأنتهز الفرصة . 
والعقاب ٠‏ جوز أن يراد به المكافأة , 
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قان هذا القول إتما حسن أكير لصدقه » لأن التغيير الذى فيه يسر . 
00 معت از 0 “شىء حى الفرار ٠١‏ 
أن 2-6 الغلط اذا إكرية الخامي انبى عشر موضد سنة أغاليط 
وستة توببيخات . 


وأمثلة التوبيخات غير مواحودة عند نا 3 إذ كان شعراونا لم تتميز لطر هذه 
الآشياء ولا شعروا بها . 


فهذا هو حملة ما تأدى إلى فهمنا مما ذكره أرسطو فكتابه هذا من الأقاويل 
المشيركة لجميع أصناف الشعر والخاصة بالمديح ؛ أعنى المشتركة منها أيضاً للأكتر 
أو الجميم . 
ّْ وسائر ما ذكره فى كتابه هذا من الفصول الى بين سائر أصناف الشعر 
عندهم وبين صنف المديح فهوخاص” مهم . ومع ذلك فلسنا نجده ذ كر من ذلك. 
ف هذا الكتاب الواصل إلينا إلا بعض ذلك . وذلك يدل على أن هذا الكتاب 
م يترجم على العام ؛ وأنه ب منه التكلم فى سائر فصول أصناف كثبر من م الأشعار 
الى عندهم . وقد كان هو قد وعد بالتكلم فى هذه كلها فى صدر كتابه . والذى 
نقص مما هو مشترك هو التكلم صناعة الهجاء7١©.‏ لكن يشبه أن يكون الوقوف 
على ذلك بقرب من الأشياء الثى قيلت فى باب المديح » إذ كانت الأضداد 
يعرف بعضها من بعض . ظ 
«أنت تكن" إذا وقفت على ما كتبناه ها هنا » أن ما شعر به أهل لساننا 
من القوانين الشعرية بالإضافة إلى م ف كتاب أرسطو هذا وق كتاب «٠‏ الحطابة ٠‏ 
نزر يسر كا يقوله أبو نصر 59 ؟ . وليس حمى عليلك أيضاً كيف ترجع تلك 
القوانين إلى هذهء ولا ما ذكروا من ذلك على وجه الصواب مما ذكرعى غير ذلك. 
اله الوق الصواب يفشاو ورحمته . 
إن بجداعيباً فكد الخكلا ‏ جل من' لا عيب فيه وتلا 
) 05 هذا الموع دل على أن ابن رشد فد تنيه إلى أن أكتاب « فى الشعر » 


م . وهذه الوحقذة تدل على براعة 7 رشدى الفهم ٠‏ ودقة النقد الفيلولوجى . 
(0) لى : القارابى . 


+٠ 


اأواردة ى نص كتاب «الضعر» لأرسعلو 


5)1( 

الاثينيون ام + دارع سس » برع 
ب ١‏ ؛ آثينى دوع بن . 

آلة حرصم ( الحل بالاله النازل بالآلة ) 
ست عاق اميه إال 

(أتريوس ه راجع : طاريوس . 

إثارة الانقعال يليد * 
ده نبب ررك قالأساة د ووببا,رء . 

(حمال ممبراع 
الختمل أو الضرورى لعج | سس , 
الاحتال قى التعرف وى [ بم ؛ 


المستحيل اىتمل .ب ا يم ؛ كلة 
أغاثون فى الاحتال به ١‏ عم ؛ ‏ 


(د نبه هم ١‏ . 
أخيلوس وستتبية  :‏ عم ب 6( ؛ 
. (حول -) ل وما ر. 


أداةٌ جموووة 5 حسم طاقن اه اس ؛ تعريفها -- 


ينه أ ب 

| رمال (ا رتها للاتشعرية) سر م ماع روم وعبة 
(ق نشّأة الشى ) سس برج ليه ساس 4 
وقارن ل و !و 

أرجاس وقبزهة : سدمرع أ مر. 

(ق) أرجوس يعبروة” رق .د جوام 


فى الملحمة - 


: 2 مراواأ 34 خصوصا : 


- 
0 
د 


| أريس (أرس) رهق : ديم ب ربء 


4ه 
أرسطوفانيس امع انب + 
أرفراد يس 5ش تسدابره ناا وس 
أريفوله ا ل 2 72037 
أسبرطه 250077 اخ وك امد ب 
أمستأسيمون بحانإا2206 ٠‏ ا وى بب سم 
امسثا تلوس ج504:530 ٠‏ أسلويهسيره 1 . + . 
أسخينوس 5 + مكانده ق ثا رح 
المأساة ‏ وع | ب, ؛ أسخيلوس 
واسطورة تيوبيه ابام ! ب( ؛ بيت 
شعر له من « فيلو قطيطس » - ,ره 


د نن سسنو 1 5 

أسطقس باع 0501 + سد يدق بيه م عل 

أسطودمة ئس لخ * سد سوم 
نيه سوم ل ظ 

اسطورة سه راجم : المترافة . 

أسقوللا > راجم' : سقولا 

لأسا ؤنرملدة + تعريقها لس ليام 1 و» 
معتى أوسم ‏ وب ! وس ؛ أثواعها ا 
فصل ,+ ؛أجنادها - قصل ١‏ ؛ 
أسفاء الأشخاص ف الملهاة والمأساة ‏ 


| د اا ١‏ |( حدم ؟ .ى 


١‏ الأرقام الواردة بعد الأسماء تشير إلى أرقام نشرة معاء8 بكر الموضحة هنا ى.هاسش 
الترجهة 2 مع اختصارها بالاكتناء برقلى الأحاد والعشرات فى رتم الضفحة »2 فمثلا 


قىم نيا "١‏ حح إؤرم ع أآيا 1١‏ ؟ 2 


م 


1, 


نملف 


أعجدى ورم وهم ه80 - ايه اعم ؟؛| 
5؟*/ | '؛ 

أغاثون «هونبة* ااشاعر ٠‏ .ولف سسرحية 
« أنثا يوس 4 5 بد وى لبة واس كم 
وصف أغانون لأخيلوس - ءِ هوب 5 
إخفاق أغاثون دا بج أ عر و ؛ رأيه 1 
الاحلال به هأوم. 

أفثيوطيد س ع08#585©ة ( نساء فوتيا ) 
موضوع مأساة .سابوى] وى 2 

افرومئيوس ولع110ر1100آ - -مأاء؟. 

افيا رموس ومبرههاسظ” :ابرع أعس ؛ 
قارن ٠‏ وع ب ب . 

أفيخا ريس 2070036” : - رم ب و9 . 

اتراطيس م5 ٠‏ مكانته فى تار عم 
الماهاة ‏ و ع ب يا. 

اقليدس 


| قليوفون 11 * تزعته الواقعية أ 


ان ان | 


درج مبك اير . 


معا عر ؛ لفته سا مها.م. 
اقليوث ع1 عديى أر+. 
#هأر. 
| كسيرخوس : راجم : كسير حوس 





1 كريونث اممم 12 ٠‏ 


١ كسيثوقانس :دسا وب أ‎ ١ 
دسيون جو هودق أ و.‎ | 
0 ألقبياد.س‎ 
4 ألقميون اله عدو دق : جم أ رويب ع بر‎ 
«القميون» لاسطورماس‎ 


ألقينوس (حكا ية) (ج020970عبة) بنوجاحلف ٠‏ 


-- وم ليه ١ه‏ 


لس سن نيا لس الى 


لاح آ 

5 تم * *- 

الكمرا! سوعيدة 1" ) علام الاحتال فى 

مسرحية «الخخثرا » لسوفقليس  )‏ 
+5 ا ١‏ "+ 


الالوريون م1 ٠١‏ وجاع., 
« الالياذة 4 جكسةل” ٠»‏ م الالساذة »> ٍْ 


خف 


والمأساة سد اع فيك سم 4 تا باق ١‏ 
ب 4 دوهي ب م 4 وحدة الفعل فى 
«الالياذة» ع رى الوم 4ب ى! وم؛ 
راجم - مب ب لم ؛ الاله بالآلة ‏ 
جيه ب م «الالياذة » ملحمة بسيطة 
ومثبرة للاكل سد وم اب 0.14 
« الالياذة الصغرى »4 1156 حاير 8 ٠‏ 
8 لبا ع 4 2 . 
أمفيا راوس 6 سيرة” : - ووامرء 
أناشيد أوسرة :دمع با يج . 
أنبا د ليس مم م اسه (١‏ كان عالما 
طبيعياً أولى مته شاعرأ ) ل يع ب 
بم ؛ (مجاز اسنتخدمه ) ايم نيه 
ع+ ؛ (تفسس فقرة له) - ربو | عم 
« أنثيوس » ( أنثايوس ) علموجة” (9؟) ٠‏ 
مسرحية لأغاثون س وم ب وم . 
اتسابى ( مسحب للنشر ) ج+60:نه03000© ٠١‏ - 
وومبارم عد سواوه ع د وأآارعم. 
اتسجام نميروة :يع أ جعم), برع نه 


+4 سس وب بب و٠‏ ؛ (ععتى أعم ) 


دوع امء. 
وأنطيغونا» 1 0 نب ايا ل سرحي لمسوفة اير : 
لداعوى! 
+ وه أ أ ه. 


الأهاجى يمدي د ع ب ياج يام 
أو وسيا مومه :د08* «اوع|ا ١‏ )»ع- بموبع> 
ب و 4 لاتروى كل ما وقع لأود وسيوس 
وى | عم ؛ تأليفها مزدوج ‏ مه 
| رس 4 موضوعها ‏ 50م ب د ؛ 
مادة لأساة - وى به + ؛ بلحمة 
أخلاقية 
أو د وسيوس 6360 د ايراج لبا | 4 
' تعرفه - عم ب ب + ؛ منشأ فانالونس 


مركية ل وى نب هر. 


ست ١‏ نباي لي 


3 أودوسيوس الجر يح 6 كنتعن م د08” 

يم لإلئه نج اعون با ع 0 

« أُودوسيوس 
ج10 اال عل دوم امو 

أود يفوس 060 + اعروح 7 2007 
ليا يأ 3 «أوديفوس ملكأ » لسوفقليس 
دون ببس ؛ الاحداث الى وفعت له 

؛ تعرقهة اسمن بان ) 

وو ا و, ؛ الجانب اللامعقول - 


الى [أ عَ؟ج 


هم نام) سد ار بدأ رمس 

أوسطس وودمقو0* : سمو 1 م بيس 
داهج أ م ,م ب 4 تعرف أورسطس 
عند يوريفيدس ال بوه ب 4ه 6--0 عم 
ب وس ؛ أورسطس قاتل قلوطسطرة ‏ 
عون أآنة سام ؛ شب أور ق 

أورسطس » ليوريفيدس - 
هه نيا خ ؤ1. 

أوروقولس 0 ( يوروفولس ) 
موضوع مأساة .- وه ب ب . 


مس رحية 


إياس ومعجهلة رعملة ىت دولهة : ده أ ل 

ايانبو و1080 : تفسيره دارع بب وس ؛ 
الوزن الايانىأتى بعد الرباعى - وغ | 
وج ؛ خصائصه - وع اعو و4 وى ! 
ووءب يس ؛الايانبو عند اسخيلوس 
ويوريفيدس -- مه نبب و١‏ ؛ الأنواع 
الايانبية ‏ وع ب م ؛ الايانيو ىق 
مقايل الكوموديا ل وى ب و١‏ ؛ 
وراجم ‏ وع اع . 

أيجا يوس يغام + ق مسردية «ميديا » 
ليوريقيد 

اعغسثوس وولمابثة ١‏ عدمرو أآايم , 

ايرويتى -- بطونى - راجم : : ا 

أ يفيحينيا اي ا »” ف أيفيجينا 


ماس حا وى جا 81 . 


الرسول الكاذب 4 032" 


عند يوريفيدس وم ب ب 2 - عه | 
ات 3 الفكرة 
العام" هده المسرحية ‏ ون ويم ب 1 


بب )با وس »)سد وهم | 


تفاوت الاضائص فى مسردية «أيفيجينيا 
عدد الاشقوزيين » سان | م 
ايكاديوس ومقهجآ” ٠‏ رود سام. 
ايكاريوس وموة»]  :‏ وب ب ع )لم 
(ب) 
بربرحموس سه راجم : أعجمى . 
بروتا غوراس عممو6جه:0ج11 ١‏ تقذمة وميروس : 
سس دج لبه م و . 
بسيط يامدىية ٠‏ العمل السيط - وى ب 
عوم ؛تعريقه - مح ! ع , ؛(الخر كييب) 
السيط ‏ مم ب وس المأساة السيطة, 
الملحمة اأسيطة ‏ وم ب و ؛ الخرافة 
السيطة ‏ رم ب سم - وه أمرغ) 
مه ١‏ سم ؛ الأفعال البسيطة ‏ بم | 
م ؛ الورن السيط ‏ وع ب ١‏ , ؛ 
لأسا السيطة اين أ وس . 
البطولى (الوزت) امج عدر اناي + طبيعته 
ومألاءمته سد وى ب رم . 
(ت) 
التار_مم عاووعماأ ٠‏ ق مقابل الشعر ل 
(|هش؟ ١‏ - ١ز.‏ 
تاغيا وعبع"1 ٠+‏ ,ب أجس , 
الخر كيب يامعءلطى + د وى | جم 
تركيب الأفعال د يوا أه ) هوه 
اعم 
ثريب الأسى سدم ابوج اليا وس 5 
تركيب الأوزان سب وع ب وس ؛ 
؛ تركيب الأسماء سديمره أ مج ؛ 
تركيب المترافات ل م ! وو ؛ 
التر كيب المؤدوج ‏ س. | رم . 


3 


, كأنيا نم" )6 بان لبا با 4 ون 


ناج ؟ 


التسلسل الطبيع ظ لنوقا نع لعو (ن) 
ماسم ا 1[ ه» 
األتصريف عنىشت112 + 
مر يع. 
ااتطهر 31 اعد وج مجام 5 , 
التعرف يعاهاي 0ن بمبوبحة 
و+ الفصلابت »+ . 
تغييرات ( الكلمات) تذنوكق لرويتة لمم رلوعع 


مرج لبه ج ؛ (الأسماء) سيرم اب . 
"نود نيوس عدع708 ( لثيود كنس ) + الل 


تعريفه ا ب | 


مه !ةو . 

نورق نل ٠‏ التعرف فى مأساة دورق » 

لسوفقليس -- عو ب هم + 1 
2 


ثبت المرأ كمب (بنهء؟) يوبستمعة1 ٠‏ 


وهأ جدم., 
ثقيل ( ضد خفيف + سريع » حاد ) وزعنوة 
( قمد و0اهه8 ) 2 دان بيد سال 
تسديوسيات يأومو6 معدا رم أي م. 
كيود كنس ادغ أ ومع 6 

0 تودايوس 4 

د لونقا يوس » - وم بهو م. 
تيودوروس عمووقمء6 ٠‏ ديو أ م ر 
ثيوسطيس ع 660 ٠‏ ساسمى | 

+ » «يوسطيس » 3أليف ك كينوس 


داج اج لبه ## الى 


مه أ هوه » 


مر 


* 4١| 


(ج) 

جره ( وأجزاء 1 موقن * أجزاء المأساة 
فى الفصل د ؛ أجراء اللحمة سا وهم 
ب . و 4 أجراء مقدارالأساة 2» ى 
النصل 1١‏ ؛ أجزاء الفكر ‏ بم | 


بس م أجزاء المقولة هدج بد اس 5 


هه" 


| | ساهيتة ل مم‎ ٠ 


الأسطتسات م ايدج لية ا ام بج 4 لعشراج 
الفعل (الدخيلة » الحادث العارض ) 


ساد وى ابنذ وس ال ياس مم راجم ‏ وم 


اوس ع درب به نو 2 سنس ونب 
و 
. ت نيداسم > 


الجميل (ف المقدار والنظام ) ضتم»» (ض» 


010 اعأعرع ير بنع + 


.ات اذاي ال 

النس 06 ( فى مقابل النوع 2180 
ينه نه م وما يتلوه . 

الجنون الشهرى ( والشعراء المجانين 
20 ) عسدا وى أاوم , 

جوقة ومومة ٠‏ البوقة عند اسخيلوس - 
بوعء أ سب ؛ عند أصحاب الملاهى - 
وع ب , ؛ الجوقة وأجزاء المسرحية » 
فى فضل ١‏ ؛ ؛ البوقة يجب أن تشارك 
فى الفعل ‏ بوه أاهم. 


ظ 0ح) 
اا نم0 * موضصوع أساة لياس 
ءِ + وما يتلوه 4 بم[ و. 
الحمام ( حكاية الحمام ) عوجلا ( فى 
«الأودوسيا»)- ع مسد م:.وأبجب؟م. 
الحيرادث اع نم11 * أهميتا سا واعس؛ 
تعريقها ‏ سمأ + + » التعرف بواسطة 
الحوادث ‏ عم ب وم 4 راجم ‏ 
؟ه أ ء+س ؛ ف اللحمة وم ب .؟. 
الحيوان +5©5 : (أرسطو يشبه نسيج المأساة 
بالكائن الحى) ‏ .م به وس وما يليه ؛ 
( نسيع المأساة ) - وه! . ؟.. 


د اواج اليه 


0ح )0 
| الخرافة جم8ير » وردت مرارأ » وخصوصاً ٠‏ 
الخرافة ,جموع وقائم ‏ مع 
1٠‏ مس ء ساو 4 عمل الثراقة 
دوعب ى » و 4 أهمية الخترائمة فى 
المأساة - ,ىأ ى, برس ؛ مقدارها, 
ى فصل ب »2 قارث ‏ به | .و ؛ 
وحدنما : ىق فصل ,,ر ؛ الخرافات ذات 
الدخائل ‏ وم ب سس ؟ الارافات 


السيطة والمركية ل بسى | سى ؛ ١‏ 


الخنرافات التقلميدية ‏ . 


إه انا 5 بج هه 


د سج بب سوم ؛ الخرافة السميطة ‏ 


رو با سم م ساوقأ مب , داسق| 

م١‏ » وقارن س وى ب ع, ؛ وحدة 
المرافة فى الأساة ‏ بمب ب + . 

خطالى )أ لفعل الك طالى ) ومبنوة وسسداو معدن + 
درو باه مسد هدو أوس. 

خلق , أخلاق ه3700 .390 ٠‏ ( اختلاف 
الأخلاق ) سارعا م ( تعريفه ) 

» بام ؛ (قواعذه ) فى 
( عند هوميروس  )‏ 


لد راج اام 


الفصل ه , 


و عأ.ب. 


الخلقية (المأساة ) عنقيبينوء كرون ٠١‏ - 


-ه! , ؛ (اللاحم ) - وه ب و ؛ 
(فى «الأودوسياء» ) - وم باهر ., 
ظ خبرعون #سيرؤوه< ( مؤلف «تقنطورس » 
ديع بيه وج 4 درب | ؟. 
خيوفوريات ععموذب :هم رف ع*سممواع . 
خيونيدس ووطا«ساكا : شاعر كوميدى : 
م15 2 . 
30 
داعية الال (الباثوس ) .5400 .: تعريقه -- 


وج نبا إو ؛ قارن - سروم با ار 8 » 





بع« ؛ د عى !| سب والاتفعالات 
بع أمجع هدهو ايرس )مس 
( فى 


٠‏ > نبغ م إلى 
دأناوس ب ذم ا لونقيوس 4 
لغود كتس ) مس مه الم 
دايلاذة وسصدءة (8) (لنيقوخاريس ) ٠:‏ 
لامعا سر. 
الدخيلة +مرؤؤمو»ة ٠‏ تعريفها - ,ى ب 
؟ ؛ (الأحداث العرضية  )‏ وع !ا 
مم ” © ( انحتدلمة ) لاوح ليه ؛ 
(فى الأساة والملحمة) - مم ب مر ؛ 
( عند هوميروس ) - وى أ وس ؛ 
قارن أيضاً مم ب ع س, 4 - 
8 بارس اسارج ب لس 
دواما سر : تقسس معى هذا اللفظ - 
م4 أم؟. ظ 
درامية (اخرافات ) اوتام أمشحسهبهج8 + 
وهام ؛ ؛ انحا كام الدرامية م>«ععبرمهة 
عات راي برع ناوسا 
د هشة برعم مبرنتىة : داوج [ هع هم د 
. داع فيا يتلو 
الدوريون جنعذأوهة د دعواهم أنهم الذين 
أبدعوأ الأساة والمنهاء) س برع | .م 
دولون بمافه ٠+‏ ربداعر. 
د تعرمبوس وه8برعولاقلرة + دبع | :ب ) 
باوج ؛دمعأ #( ؟ وع !إ.؛ 
8١و‏ 
ديقا يوغائيس وردةبموسة (مؤلفماس ) : 
ساوح | و. ٠‏ 


د يونوسوس م لديا ونب مس مام 


ديونيسيوس (الرسام ) ومحصدماة «سم 15+ . 
(ر) 
رائد ( الجوقة ) روه ٠‏ سد سو مب 


بغ » سج لب 5 4 4# ب ؟ م 


ه؟ 


الرباط وميروءقبطى ٠‏ تعريقهة ‏ بم بارم . 
الرباعى ( الوزكت ) بممعديرموبء 
وفع أ روء دوم بايس ؛الأسياء 


لاسو 


الرباءية سس بام !أ ا 
وبة الشعر جح موسا هاود11 
الرجة (يشير) بذ ناا ع قلغ 

(الرجة واخوف) عد وى أ بوعءب مس ) 


سس وا رس 


5 سدم ل اق ضيه ره | © 


دع ء قارن عد سه أ بعد ,مب 0 ,؛ 
سا دى باس ؛ (مثس للرجمة) ‏ باه ب 
بموع باب م2 قارن - مه امس » 


اصرق أ سس )ده ويه 9ل 


الرسام نا فى شأنه شأن الشاعر 00 1 0 


ح ىك فين يام 
الرسول ( الكاذب », أودوسيوس ) 
عن زع بصق تداع بل :ا عع أ 5 
00) 


زاو كسيس ولع : ب رن نبب س| 

( خدو رسومه من رمسم الاخلاق ) - 
.هآاب؟_. 

(س) 

سقراطية (أ لأقوال س) لورم6ة أمجاعه عدو : 


حا راع لبة ١‏ و 


سقولا دم : فوح أودوسوس فق «سقولا» | 


وس ء العرّف على الناى فيها - وب 


ليا ثم يى 
سلابين (معراكة سالامين ) التلرمعتمة (نني 
ماجمارنت + عدوم أمم. 


ممهيل (الادراك دنظرة واحدة ) بمجعرمهصزع ٠‏ 
سدروماعء وواصسم. 


مسوسسط راطوس 20006660006 ع وه أي . 
سوفروت (محا كيات ) امم 20000006 6_ 


بريد © نيه .ى إأ د 


ان 


1 ؤ'‎ 
١ 
ْ 


مسيم ب سس سب ل لس سي يه 


سوفة مس 2000075 : سوفقليس وهوميروس 
د لمعم ! 4+ ؛ التجديدات الى 
أدخلها وع | و, ؛ الجوقة عزده 
ده أ ب+ ؛ يصور تصويراً مثالياً ‏ 
.د يا سب ؛ راجع ست اسم أود يفوس 
وأتراوس . ظ 
سيسوفوس و6ونها2 : سدوى أ م ر, 


سينون 0100 + موضوع مأساة و وبين . 
س2 
2 شعراً (المكتوية ) موععسررة ( ضد ٠‏ نثرا 


اوبمة ) + .و بان ؛ (ضد ٠‏ نمس 


تمعرى) د رن با 0 . 
(ص ) 


صب (الخمر لزيوس ) بحاء اع يوهبثأه الث + 
ردامع. 
غس قابل ) للصدق مجدقمسة »* 


دأب؟. 
عقلية منذعن2 : وطن افيا رموس سيرع أ 
وج 4 قارن ‏ وع ببا بن 4 معركة 
القرطاحنياتن ق صقلية سل وىأ +>-؟م. 
الصور (الأنواع ظ الاشكال » ألفروب ). 
- الصور الأدبية وعاب؛ 


محمد زيرت 
الصور الاجمالية دايع أ و )دامع 
ب وم » وع ب م 4 صور القول م 


ده ب و . 


(ص) 


الضرورى 0لا تعض 0ه * الضرورى مع 


الغتمل دارم أ سر ع بينم )2 برس ) 
ب و »4 د ووأ ع, ؛ قارن - وه 
بدا وس 4 أسسم +ع أ , ا --- عاج | 


5س . 


(ط) 


طا ريوس ج150 : التعرف ف « طاريوس » 
لسوققلسس سيم : ته نا ”و الى 


طالاحوئوس ووبو 1:1 عاسم ب سم , 





طأالافوس ع1 * سوم أ رم . 
طالماخوس ومجمرعة18 ٠٠‏ - ورت بام 
طيعة ( قوه »2 خاحبية ) عللمروسدة ٠‏ 
بع أو 2 وسو؛ ح رواب نر ع 
و 4(ح قيمة ) دوع با وس . 
طروادة (نهب ) 1:5606:6م:13” ٠‏ دوم ب 
د ؛ قارن عد ده اودر ووببا ين 
ا؛لطول وميدقسر ٠‏ فى المأساة والملحمة ‏ 
وع بام( © دودو 1عو 4 قارن 
دوم ب ب وء وتحت كلة «مقدار 


(خ) 
عبد 86010106 ٠‏ ( طبيعة العبيد ) لسد اعم 


أولء 
العمد (حد ٠‏ الحل) للاععة» ٠‏ درن أو ؛ 


١‏ خريسب ع 0جتام5 1 تعريقة دابع أ ؟ ؟ 


الغريبة (الكلمات ) مدهةر + ( الأخوذة 
من ذجة أخرى ) ديه به ع , 
قارن ا مم | عجء ( والشعرية  )‏ 
مه باب )وها و) نا وس )سم 
(-ا 1ه 

غلوقون لومسرويهة"1 + ا رسيا ول 

(هى ) 

فأرناسوس ج1060 1 أودوسيوس جر 1 
على الفارئاسوس ٠‏ - رهمأ -دم. 

الفا روديا 1100 تعريمها ا مم 
مبا ع و9 الى 

الفعل عدرون (أحد أقسام القول ) ٠‏ 
تعريقة ديم 1 4 و . 

فكر 0ق اء تعريقه عد رى أ » 
ب ع 2 ع, 4 نظريته وصلها بالخطابة 
وى ! وس ؛ ( بوصفه سيب الفعل ) 
لدا رج اس : ( عند هوميروس ) -- 


8ه + ه | . 


تعقيد الخرافات » فى الفصل . ؛ ؛ | الالموسية (الأناشيد ) عسنده» ٠‏ الأناشيد 


المأساة المعقدة ل وى ب عس » قارن 
وهب و4 و همأ و. 

عقدة ممؤة (ضد :+ حل جوئة ) + سا 
مه نه عج ويا يتلوه . 

عمل باعامج ( يعتى ألف'ء رتسب »© 
صتع ) ساعوى ب برج 4 سدعّو] 0غ 
امه با .2 و ؛ ( بمعتى خلق ,» أبدع » 
أوجد )جح رمبب ام م عو 4م 
يدن نبا مم ؟ ص 

(0ع) 

غانوميدس و6 وةنترسه'1 :- رب ابممم. 

الغرض ©2206 ٠‏ ( فى الأساة  )‏ .م|] 
++ ء قاين سد ربد با عم . 


امم سدا بيه الشعر 


القلوسية أصل الملهاة ‏ وع | ور. 


) ق ( قلوقو دمر نت تحدم عرماع 11 (2)» لاس 


معأمج. 
نتدارس عمهه1158 (المثل ) ٠‏ - وب 
له بسب 0 


فوثيا 11:0 - ذكر الألعاب الفوئاوية فى 
والكتراء لسوفقليس ا 0 5 | 
فورقيدس +جع485مه20 + بام اس 
فورسيس عادرعة86 ٠‏ وعانب جه . 
قوسيذدول +ه8اء1100 * من بام و ., 
فوسول ب#أممثدم11 «سدمع أ-. 
فولوتيدس السوقسطائٌ ثُ ج86:د3ه11 
* تعرقت أورسطس عليه د 


مم أذ )ب .ور. 


بعع ؟ 


قوتوغنوطس وه:مر11012] ٠‏ يصور الناس | 
خيراً مما هم امع اه 4 يجيد رسم 
الشخصيات دا وآأين م . 

فيا يوس م138 «سد بيو 1 م. 

« فيلو قطيطس »> 8260:5755 * ( مسرحية 
لأسخيلوس ) : بت شعر منها .مه ب 
++ 2 موضوحع مأساة ‏ وه ب ه ., 

فينو دسانس بمبوع 5030 الشاعر ٠‏ مه 
معاهر. 

« فيئيداس » موقوعبة ٠‏ التعرفه فيهأً ‏ 

١ 


هوه ! 


ظ 
ؤ 
(ق) ظ 


ما سه ماج 





قاخا نس جا 10606‏ * 


| 


التحرسيونل املظ ٠‏ عدايى باب 
( تأليف ذيقايوجئيس )- وهأ ,. 

القعرسية ١‏ الاناشيد أ كعأويدك1 74 ع لد 
8 سا م © 2 .2 

القرطا حةيون (معراكة خاضبا ) +دهوه8 ,رو خآ 
اوكسم (ف عقلية سنة . م عق. م.) + 
8 أهع؟م. 

قصعى الات داق : (محا كاة قصصية ) 
دوو أ ن| > ب مس م واس و 

اهوبا سس . 

قصعس 66و86 :سدادوا ب مس . 

القفاليون بع+«قننهموء : رواياتهم الخاصة 
بايكاريوس ‏ وب ب ب . 

قلموطسسارة جه سرج 13 لاس وبا سال 

قليوفون > أقليوفون ظ 

قمسة »2 قوموس » قيثة ومديرم: ٠+‏ تعريفها 
ست لا لياع الى 

قنطورس ومونتوعظ8 (رأجع : خير يمون) 

القياس ومرمالامقته * عد ود 01 عخج »6 


+ 51 


حرم ؟ 


(ك) 


كرسفوئئس تن ب مع 
«وريقيدس ) : - عهأه. 


( تاليف 


كر كينوس 1-0 الشاعر ؛ داعو انيه 
سس بو م لست بع ا “يا ”؟ هي 

كريتيان ©#أعرو._ ٠‏ رب ! ةئ( 

اكسيار_خوس >0 بي لاع بن ( أبن سوقرون ) + 
ايدج صبة 0ل | ) «اجع : سوفرول 

الكلى 83د (220) : (ق مقا بل ٠‏ الحزنى) 
دوع نيدم 4 سداق تياس | 4 سد 

هما بابي ؛ قف عأ يةيديييا » ) اس 


مج لظ الى 


كايفيدس ووقستتعز1 (المشل ) : 





وب نادوس 4 دون أو 
كرميديا مأةميرهه ( الملهاة ) ٠‏ الفارق 
بين الكوميديا والتراجيديا -- مع ا 
١ -‏ 4 أصل :لكوء يديا فى رأى الدوريين 
دمع سه مبروس والكوميديا 
ارم ب عس 4 الكوميديا أتت 
بعد الايانيو ‏ وع اس ؛ الكوميديا 
والأناشيد الفلوسية ل وعٍ | وو ؛ 
موضوع الكوميديا ‏ و | رح ؛ نشأة 
الكوميديا ‏ وما باس ؛ أرسطو يؤجل 
< دراسة الكوميدياً إلى ما بعد - وع ب 
+ 4 الكوميديا ذات طابع عام 
؛ الكوديديا ذات خاممة 


1 


بج سا وو 


سعديك 8 -- عون ٍْ أل 5" 
(3) 


اللاقا ذامونيون .نعف ووما ب بج , 
لاقاذامونت بدرميتوثر + د ربب بيه 2 , 


+للامعقول ٠»‏ اللامحتمل م«مرمق3خ 6ه : | مبتورة (الاحماء اللمبتورة ) 


فى الأساة - عم ب ب ؛ قف اللحمة 


6 رج 4 ودس 4 قارن 


ين لل ْ سس 5 


0 يومن 0 

؛ زاجم +صوصا: 
موضوع القصيدة ‏ و وب مر دوو | 
مح )بان | 4د .دايج ؛ الحوار 
فى الأساة ‏ وعوابرء»د.يوهوبب )؛ 
اياي | سام 

لعن مد تاحله ف سديرة | وس ده سر 

شجة يومععنماة8 ع ايرم با بد عبرم ب 
ع »قارن -- وع أ-د-؟. 

َس لونقيوس 4 عستا ( مأساة من دليف 
تود كنسى ) ٠‏ - وه | بج 


ههب و59 . 


اط |- 


المأسا مه انان ومع 


وع ام 4# سدرى | وم 


برس 4نداسة | و( > سر 2 وس ؛ 


؛ 


هه أهر؛ع+عهأارو. 


( منلوب إلى ) المأساة 6 


.ع | _ 4 سد لوم يية هاس 4# اسم 
عو اي ريرس 4 سدوةو| وو كمس 
!| صبخ > ,5 ., 


امأساة الا تفعالية 007 لت رجقه ‏ * 
ن و تبه هأ ل 

ماراثون ب«فمومهة :سام ب و . 

مارغيتس 3600706 ( تأليف هوبيروس 


ا لي تس ل ابي . #5 


1 _ 


لاد موق + سدايرج بد ل 

الحاز * إجادة انجار دواع 
1 ب ؟ عي يمك وشمرح يعثام م 5 
2 00000 قارن - بيرم | عجعج 
وبا يتلوى , باس 2و1 .( ؛ 
حل المشاكل الموبيروسية عن طريق 
جاز ب وب | بو وبا يتلوه . 

مخرج ج08 ٠‏ لعريقه ا وى ا ام 

مدخل 200160706 : - و عب ع 4 تعريعه ل 
رونب و| 

مذ 5.(الأسماء المد كرة بدن وبع وج ) : 
مه ا و 

المرأة رسب ٠‏ طبيعتها ا عم | ور> رم 

سر اكيب : خراقة مر كية ع00هر عتاأمشاحلة 
سه أاسر ؛ الثر كيب د سو أ رس ؛ 
الأسماء المركية ديه أ سر ع #س »4 
وه اه >4 هو 4 الأسياء المر كبة كشرا 


زود اندم جمتامج سدا ينم أوام 


مزبورد (حدفندوسية) ٠‏ دوع ! رر. 

مسايقات مسحية ) للق ع*دارم نبا و و) 
درو اوج دسوايع. 

مساليوطا 0١1‏ 060 11 (بدرع 4ي7011) عب 
به أ جدع. ظ 

المستحيل بحن سحدقن (0-) ٠‏ كيف رار ل 
دك أنه 38 ؛ الستصيلات وتسوسرقق - 

كنبه .م - ”ع » 

ون ب سم 4 المستحيل الحتمل 

و«ميراء .قن بدا إن !ا يس ؛ تأليف 

ظ المستحيلات مسحؤسه .قن ديرواب ؟ . 


المسرح يه :ب ؟ويا م 522 4م 


ذم بهة ا بعر( اه 


وع [لم؛. 


ماغنس وصوةكة شناعر كوميدى . - | المسرحيات ( العارية بن الأخلاق ) : - 


لمع#اع”. 


.وهأم؟ قارن - ره أ وو, 


مكف 


اللسكن ( أو : السكان ) 2 المسرح . 

مشر لد : 1 آل : حل وم ا هع * 
عداو أبدم. 

المشاكل والكلول. 0< بسع روص2000 نومع 
20000 سد رب اميه ب ) ين صبااي 1 . 

مسصارع الأبطال على امسر ح ا أكوجن 8 

اللا ا ل ا ل 0 0006 7 

سصوت بو تحن 0 (10) > تعريقك لباقم نبب 
م+ 4 فى آخر الكلمات سا بره [ ؟, 
وما يتلوه . 

(غس) سصسوت ‏ انناو 8 + تدريشف د يام 

نبا يم ؟ . ْ 


مسطو ل عموع سمج 


و ؛حدروةأ ويس . 


معدا يرم | سيج 6 نيه 


متخسة ١‏ لأسي ع )ل ونمة ‏ “حدبع لدج تيل عع 
ممأبرعه. 

مقدار (الامتداد ) يمولعب6م 
المناسب لطول المخراقة ب رم يبب ماس 
وما يثلوه , قارل د وع به ىبي ؛ 
مقدار أمتذداد اللحمة د وم با سب؟ . 


أحد أحزاء الأساة السبحة 


: القدذاو 


مولة ماوع( * 


ارو 1[ ه ؛ تعريقها ب وع ببا ويس ) 
لد رباع | ؛ أحواطا ا دونب و ؛ 
أحزاؤها 3 بده بهم : 
الرئيسية - بره ام ١‏ ؛ عند هوسيروس 
داومب د( : وراجم - وعةأ و »؛ 
مد ماع #لدمه] وس 4 سدووى| 


# سم وعدأ بي . 


١ 
, سقطم + اتلمقلج ارده نبب ع سس‎ 
) (اللحمة مص كاة‎ ٠ المفحمة همنوجموهة‎ 
ديا سه ؛ ( فهذا تحتلف عن‎ 
المأساة ) ذوعا بب و ويا يليه ؛‎ 
وم ب‎  ) الدءائل ى اللملحمة‎ ( 


ذا 


-؟ ؛ دراسة تفعبيلية عن اللحمة ى 
الفصول سم 2) ++ ؛ ( توق 
المأساة على الملحمة ) ى الفصل ++ . 
الملهاة د الكوميديا ‏ رأحم ٠‏ كوميديا . 
ملي شرس ١‏ سدمم أ ج. 
الممثلون( عدد هم ١‏ 100 “حق لوانت : 
دوع 1ب وء قاول نيه م ,ه 00 
الممكن جوحوعحة (20) : مقيول الاعتقاد ل 
رمب درء لكن لا يمكن أن يكون 
كذلك د وب نبا + ٠‏ ؛ الممكتات. 


وعوسطة انع سارو أمم, 


متأستبوس 3400190820 ا مغنى مس وه أيه 

المنظر المسرحى +“بدة + حزء دن الأساة 

٠‏ .؟؛ ©» باب ؛ ومايتلوه ؛ ب-. 
ماه بذ إلى 

مناللاوس وممزلؤيع185 + شخصصمية متلا وس 
ق « أورسطس » ليوريفيدس - 4ء 
اوج وس وبابيهة اعو, ظ 

مؤنث (الأمماء المؤئثة ) وحم بؤمةخ معو .. 
١ ٠ 00‏ وما يلوه 5 


. م أ 


يه 


موسيا ( ربة الشعر ) شامك8 لد اك 
١م‏ . < 

مو نسقو سن #06تها يديس 11 دن خلقين ) ٠‏ -. 
دنا 2م ص 


ميتوس, انا ٠‏ تمثال توس ووأ م . 

ميديا مءع348 ٠‏ تقثل بنيا ل سى نب 
5+ ؛ المل فى « ميديا » يوريةيددن 
داعا به [ا. ظ 

: دفى « كرسفموأتيس » 

د وى أزه. 


معروفا دان 

ليوريعيد.ٌ.س 
الميغاريون مههه71»5 : مع أ . 
ميلا نيفيس >؟يماجصمةءكة 


م - 


سد هوج 5 


)3( 


بزاع اأسلاح “دنصة0:2 ياواه ١‏ موصوع 


مأساة ‏ وى ب م 1 


نشيد عمنامعمدعر ٠‏ أحد أجزاء المأساة -- 


.هأ.| ؛ تعريفه ‏ وع ب وس , 
قارل در ىاب ب و . 

تصق موت 10١‏ + تعريقهد .سا 
دده اناا ب ؟ . 


1 


نوج و2 وسيوس , قأسقوشداومعموندة0 دمحقهو6 


لامو وم ب ع يدعم أ سس .ص 


بها بام ؛ قارل د رو أ عور ,ى 
النوسوس ©هههة :سد م | هه( 2 ل 
نا # سبا > ص ىل 
مع اس 


نيو بطوليموس مزع( ممع أل + موصوع 
مأساة دوو با م . 





٠ 2]:070017> نيقوخاريس‎ 


بيوبيه «2068 ع سداد واب( . 


(ه ) 


. 


هامون بسررا”ة ٠‏ فى مسرحية «انطيغونا » 
لسوةقليس اعمج أم. 

هبيا س الثاسوسى ام 6 يسأرع[]" + ده 
(داعجع؟. 

هرقل و ندمو" :د رى ا عجم., 

هرقليات مارجنهنمو11' : ره ١.1‏ . 


ظ 
ْ 
ظ 
ظ 
ؤ 





د عرصي ب اك 


ظ 
ظ 
ظ 
ظ 


هربو كيكو ك مانثوس > ابح ع أ 00 يرج 11 > * | 
[ 


به أوسم, 

هم إلى بدماماع 9 * 
و .+ 4 تعريقه ‏ وع | برس ؛ 
قارل مع ب ياس . 

هكتور ج1000" : سن أ م كب د م. 





و أ وس ؛ ل 


ظ 


« هليه » ( عنوال مسحية ) عننةظة* 
4ه أ مم. 


هومسروس ©0100 ( حت أوسيروس 


ممه 


3 


أومبرس ) :د بنع يام( 4 يصور 
قارب _- ب م شو سر وس والملهاهة 


ا- م ع نبا عمس 4 لفوق هومهروس. 


| سب ) مدامصس 4 هومسروس ررقن 


الخداع -.دامر. 
؟ 


هيحيمول ألثا. وسجى ج 2610© 6 االعسر 1“ 


١‏ أول من ألف فاروديات ) - برع 
٠ | '"‏ 


هر ودؤونس 52111000 : م اراح ضاابس 


ور ) 


الوزن «م5مهس : راجم : الا يرويتى 


م 


الايانبو» الرباعى ؛ ( الوزن المركب ) 


8 جع به و” , 


0 مأ سكن الذا كرة ) وعيه [( بسسهولة ( 


ناج نا تمه [اكباقع “ع وم ١‏ 8 ء. 


(رى ). 


بوريعيدس- 812اتاواظ1 2 ٠‏ ( أبرع «-ىْ 
عالج المأساة) سا سه | عم --.م؛ 


( معا ليده حصار بسب طروادة 0 


- قن ا يي 0 الحوقة عثلء ندا اهدح 


مهد 


يداب ؛ الكلمات الغرية ف نت شعر 


درندبب ويس 4 راجم سا ورد تحت 


الكلمات ٠‏ إضيوس ل | يفيحينيا 


لف 


3 


